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Guten Tag

Auch dieses Jahr sind alle herzlich eingeladen zu einem Ausflug mit
Besichtigung. Basel und die aussergewshnliche Sammlung im Friedhof

Hornli ist am 20.Juni unser Ziel. Diese besteht aus iiber einem

Dutzend alter und kunstvoll gearbeiteter Leichenwagen, einer beachtlichen
Anzahl Urnen, Glasperlen—Krinzen, Gedenkhaarbilder, Trauerschmuck und
vielem mehr. Alle diese Objekte der Sepulkralkultur rufen ldngst ver-
gessene Trauer— und Bestattungsriten in Frinnerung. Thematisiert wird
damit ein Spezialgebiet der Volkskultur, das in vielen Museen unseres
Landes nicht oder nur am Rande zur Darstellung gelangt.

Peter Galler, Griinder und Leiter der Sammlung, wird uns fiihren und
zweifellos viel zu erzidhlen haben.

Weitere Informationen und ein Talon fiir die Anmeldung liegen bei.

Die franzosische Sektion geht ebenfalls auf Reisen. Am 22. und 23.Mai
besuchen ihre Mitglieder die Stadt Auxerre und einige andere Orte im

nérdlichen Burgund, mit Darstellungen des Totentanzes und/oder der
Drei Lebenden und Drei Toten.

Unter dem Titel "Auf Leben und Tod" beschiftigte sich im Dezember 03

die Zeitschrift UNIMAGAZIN Ziirich mit den Grenzen der menschlichen
Existenz. Prof.Dr.Christian Kiening, der sich schon wiederholt mit
diesem Thema befasst hat, stellt darin fest, dass der Tod uns heute
immer fremder wird, obwohl er zum Alltag gehort. Nachzulesen auf drei
Seiten der folgenden Blitter. Eine Besprechung seines Buches "Das andere
Selbst" erfolgte in den Mitteilungen 1/04

Wie schon in frijheren Jahren, sind fiir einmal die Mitteilungen mit einer
PRO PATRIA Briefmarke geschmiickt. Diese gemeinniitzige Organisation
unterstiitzt seit Jahren die Renovation und Erhaltung wertvoller Klein-
bauten und andere kulturelle Schmuckstiicke des Landes, welche sonst dem
Untergang geweiht wdren. Dieses Jahr haben wir besonderen Grund, sie zu
unterstiitzen und ihr zu danken. Denn eine der Sondermarken zeigt das
soeben restaurierte Beinhaus von Gentilino im Tessin.

., -
16.Mai 2004 3 *L")W”‘k

Austria Siegmund Kogler, Kalvarienweg 6, A-9363 Metnitz

Deutschland Dr.Uli Wunderlich, Marienstrasse 25, D-40212 Diisseldorf

France Ilona Hans~Collas, 13 Avenue Gutenberg. F-92800 Puteaux

Italia Circolo Culturale Baradello, Studi sulla Danza Macabra, I-24030 Clusone

Nederland Maria Elisabeth Noordendorp, Thorbeckestraat 1, NL-1161 XR Zwanenbrug
Schweiz Josef Wiiest, Fadenstrasse 12, CH-6300 Zug




Peter Galler sammelt Friedhofs- und Bestattungskultur

«In jeder grésseren Stadt finden Sie ein historisches Museum, das
zeigt, wie sich die Menschen friiher die Kopfe eingeschlagen haben.
Warum soll es nicht auch ein Museum geben, das sich mit den Toten
befasst?» Es ist eine suggestive Frage, die Peter Galler da stellt. Dieses
Museum gibt es seit Sommer 1995: die Sammlung Friedhof Hornli, ein
nicht nur in der Schweiz einzigartiges Museum (iber die Kultur des
Bestattungswesens. Peter Galler ist Grinder und Direktor. «Sowie
Geschéftsfiihrer, Museumswarter, Restaurator, Konservator und
Putzfrau zugleich», ergénzt der 62jéhrige pensionierte Grabmacher-
meister. Und er ist ein minuzioser Kenner der Materie, der 1001
Geschichten (ber das Bestattungswesen, {iber Trauerriten und die
Basler Friedhofsgeschichte zu erzéhlen weiss.

Vom Eisenlager zum Museum

Aber vor allem ist Peter Galler ein geradezu fanatischer Sammier von
Urnen, Grabkreuzen, Trauerbildern, S&rgen und sonstigen Objekten,
die unter den Spezialbegriff «Sepulkralkultur» fallen. Unter anderem
hat er {iber ein Dutzend alter Leichenwagen zusammengetragen: zum
Teil prachtige Kutschen, die er selbst restauriert hat. Ein Teil dieser
Kutschen ist nun zu bewundern in den Raumlichkeiten des ehemaligen
Krematoriums auf dem Friedhof am Hérnli, wo das Museum unter-
gebracht ist. .

Auf den ersten Blick unscheinbar, in einer Vitrine gleich beim Eingang
des Museums, befinden sich die Sammelstiicke, mit denen 1862 alles
begann. «ich bekam die Aufgabe, alte Urnen aus den ehemaligen
Quartierfriedhdfen Horburg, Kannenfeld und Wolf zu entsorgenn», er-
z&hlt Galler. «Mein Chef driickte mir einen Hammer in die Hand ...» und
der junge Angestellte tat, wie ihm geheissen. Zumindest fast: «Unter
den unzéhligen Urnen gab es ein paar schone Stiicke, die ich nicht so
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einfach in Scherben schlagen konnte.» Er liess sie heil und stellte sie
schliesslich, mit Einwilligung des Vorgesetzten, auf ein Regal.

Tupperware fiir die sterblichen Uberreste

«Mein Chef mutmasste damals schon, dass daraus einmal ein
Museum entstehen wird», erinnert sich Galler. Aber bis jener Recht
bekam, zogen noch viele Trauerziige ber den Friedhof. Galler aber
sammelte und sammelte. Aus den fiinf ersten Aschenurnen wurden
bis heute etwa 150. Eine reprasentative Auswah! davon ist im
Museum ausgestelit. Es sind nicht nur schéne Stlicke, wie die schiich-
te, bauchige alte Basler Drittklass-Urne aus Ton oder ein Messing-
Pokal, der sich auch als Trophée bei einem Fussball-Turnier gut téte.
Auch eher seltsame Urnen sind darunter wie etwa die kofferférmige
Transporturne, an der sich noch das Cargo-Schild der Swissair befin-
det. Oder aber Blechblchsen aus New York und - fiir Galler der Gipfe!
an Stillosigkeit — Plastikurnen aus San Francisco: «Tupperware fiir die
sterblichen Uberreste.»

Beim Sammeleifer, den Galler an den Tag legt, ist es nicht verwun-
derlich, dass die Raumlichkeiten des ehemaligen Krematoriums aus
allen Nahten platzen und immer mehr Stiicke im Lager landen. Vor-
Ubergehend zumindest, denn Galler ist der Meinung, dass sein Mu-
seum zeigen soll, was es hat. Wenn alles gut geht, hofft Galler, wird er
in zwé! Jahren bereits einen neuen Museumstrakt mit 300 Quadrat-
metern zusétzlicher Ausstellungsfldche erdffnen kénnen.

Dominique Spirgi, Foto: Walter & Spehr

Offnungszeiten: jeden 1. und 3. Sonntag im Monat von 10-16 Uhr.
Fahrungen fir Gruppen auf Anfrage: Tel. 061 601 50 68




Franz Werfel

Totentanz

Der Tod hat mich im Tanz gesghyvgpkt.
Ich fiel zuerst nicht aus dem Trott
Im Totentanz und steppte flott,

Bis er das Tempo wilder lenkt.

Wie rasch war ich da ausgerenkt

Zum Hampelmann, zum Vogelspott,
Und war nichts als der Schrei zu Gott,
Der nicht mehr hofft, da8 Gott gedenkt.

Da hob der Tod und hielt mich hochgedreht
Zum Himmel auf, daB3 Gott sich seiner freute,

Weil er nicht nimmt, was Gott nicht zugesteht.

Doch plétzlich lieB er fallen seine Beute,
Denn in des Ersten Schweigens Alphabet

Sprach Er zu ihm zwei Worte nur: Nicht Heute!

Aus dem Buch von Rainer Stockli "Zeitlos tanzt der Tod"
Das Fortleben, Fortschreiben, Fortzeichnen der Totentanz-

tradition im 20.Jahrhundert .

UVK Universitidtsverlag Konstanz 1996. ISBN 3-87940-501-8




AUF LEBEN UND TOD

«DER TOD IST UNS FREMDER GEWORDEN>

a

Auch wenn er heute zum medialen Alltag gehéi‘t: der Tod hat seinen familidren Cha-
rakter verloren, sagt Christian Kiening. Der Literaturwissenschaftler hat Todes-
darstellungen im 16. und 20. Jahrhundert untersucht. Interview von Roger Nickl

Herr Kiening, «Das andere Selbst. Figuren

des Todes an der Schwelle zur Neuzeit»

ist kiirzlich erschienen. Was war der Anlass,
dieses Buch zu schreiben?

CHRISTIAN KIENING: Das Buch ist eigentlich die
Schwundstufe eines gross angelegten Projektes,
das ich vor etwa 15 Jahren in Angriff nahm. Ich
wollte damals eine Globalgeschichte der Per-
sonifikation des Todes im Abendland schreiben
- von der Antike bis weit in die Neuzeit hinein.
Ein gewaltiges Thema, zu dem es gewaltig viel
Material gibt. Imn Lauf der Zeit wurde mir die-
ses Vorhaben in seiner Globalitit zweifelhaft. Ich
beschloss, mich auf die Zeit zu konzentrieren,
in der die grossen Umbriiche stattfanden: die
frithe Neuzeit. In ihr wurden unsere Vorstel-
lungen vom Tod stark verédndert. Fiir den Histo-
riker sind solche Perioden interessant, weil sie
sowohl Kontinuitdten als auch Briiche deutlich
hervortreten lassen.

Was ist das Wesentliche an diesem Umbruch?
KIENING: Die Konzeption des Todes, wie wir sie
aus dem Mittelalter kennen, ist eine dezidiert
christliche. Das heisst, der Tod ist Teil eines
heilsgeschichtlichen Systems. Zugleich wird
er in diesem System minimalisiert. Er interes-
siert nicht als Phdinomen an und fiir sich, son-
dern als Transitus, als Ubergang zwischen
Diesseits und Jenseits, als Durchgangsstation.
Im spéten Mittelalter und in der frithen Neuzeit
kommt nun dieser transitorische Moment ver-
starkt in den Blick. Man richtet das Augenmerk
zunehmend auf das Verhalten, die Vorsorge im
Angesicht des Todes. Man fragt sich, ob der Tod
ein guter oder schlechter, ob er bussfertig ist
oder nicht. Der Ubergang selbst erhalt plotzlich
Gewicht: als Moment, in dem sich alles ent-
scheidet - die Konzeptionen des Lebens und
dadurch auch die Optionen fiir das Jenseits.
Die Parameter beginnen sich zu verschiehen.

Das heisst, anstelle der christlichen
Heilsgeschichte werden andere, neue Bereiche
JSiir die Auseinandersetzung nit demn Tod
wichtig?

KIENING: Der heilsgeschichtliche Zusammen-
hang tritt nicht vollstdndig in den Hintergrund.
Er bleibt giiltig bis weit in das 17. Jahrhundert
hinein. Doch wird die Heilsgeschichte zu einem
Rahmen, der immer mehr heterogene Elemen-
te einzuschliessen hat. Dazu tragen auch die
Entwicklungen in der Medizin und der Anato-
mie bei. Man beginnt sich fiir die Konkretheit
des Korpers zu interessieren. Leichen werden
nach empirischen Kriterien seziert. Hinzu
kommt die Verselbstindigung der Kunst in
neuen Medien, beispielsweise in neuen Formen
der Grafik. [hre Experimente tragen dazu bei,
das globale Sinngefiige der Heilsgeschichte
auszuhohlen.

Was interessiert Sie als Forscher ain

Thema Tod?

KIENING: Der Tod verkorpert die Grenze par
excellence, eine Grenze auch des Redens und
des Darstellens. Um sich dem Phanomen anzu-
ndhern, muss man Metaphern, Bilder, Um-
schreibungen finden. Eben dieser Versuch
einer Darstellung des Undarstellbaren interes-
siert mich, und er interessiert mich nicht
zuletzt deshalb, weil sich an ihm das Funktio-
nieren der Medien, mit denen wir wngehen, gut
untersuchen ldsst. An den Riandern der Dinge
lassen sich ja deren Eigenheiten am besten
beobachten - dies gilt natiirlich auch fiir kultu-
relle Phdnomene.

Der Tod ist fiir Sie also ein Ezre'i'npel, an

dem sich Fragen der Darstellung (des Undar-
stellbaren) in der Kunst kldren lassen?
KIENING: Ganz gewiss. Was mich iiberdies in
historischer Perspektive fasziniert, ist die Her-

ausbildung jenes paradoxalen Todesbewusst-
seins der Moderne, das uns vertraul ist: das Wis-
sen, dass der Tod als solcher nicht darstellbar,
javielleicht nicht vorstellbar ist. Wir wissen als
Menschen, dass wir sterben miissen, aber wir
glauben es nicht, weil wir es nicht denken kon-
nen. Dieser zentrale Satz der philosophischen
Anthropologie ist keiner, der immer schon Ge-
meinbesitz gewesen ist. Er wird erst zu einem
Grundsatz, und meine Frage war: Wo lassen sich
die Bedingungen der Mdoglichkeit fassen fiir
das Denken des Paradoxen? Wo liegt die Vor-
geschichte jenes Denkens, das uns selbst-
verstindlich scheint?

Sie sind Literaturwissenschajtler. In Ihrer
Studie setzen Sie sich aber vor allem mit
Bildern und dem Medium Film auseinander.
Weshalb?

KIENING: Das hat verschiedene Griinde. Es gibt
durchaus auch Texte, die sich im Mittelalter und
in der friihen Neuzeit mit dem Tod beschéftigen.
Ich habe diese Texte in einem 1998 erschiene-
nen Buch mit dem Titel «<Schwierige Modernitét»
ausfiihrlich behandelt. Ausgangspunkt war ein
viel gelesener Text des spidten Mittelalters:
«Der Ackermann» des Johannes von Tepl ~ ein
Streitgesprich zwischen Mensch und Tod tiber
den Sinn des Daseins und den Anspruch auf
innerweltliches Gliick, geprédgt vom beginnen-
den Humanismus. Dieser Text, der versucht, in
Auseinandersetzung mit dem Tod ein neues
Menschenbild zu gestalten, war einflussreich, in
seiner Modernitit aber auch unzeitgemass. Die
Todesdialoge, die in der Folgezeit entstanden,
griffen traditionelle christliche Vorstellungen auf
und nahmen die Radikalitdt des «<Ackermann»
wieder zuriick. Die Experimente mit dem para-
doxalen Status des Todes, sie finden sich in der
Folgezeit weniger in der Literatur als in der dar-
stellenden Kunst.

Wie dusserten sich diese Experimente?
KIENING: Sie dussern sich vor allem in der The-
matisierung und Intensivierung der Wahrneh-




mung und von Wahrnehmungsverhiltnissen.
Mit den neuen Medien Holzschnitt, Einblatt-
druck, Grafik gehen auch neue Verhiltnisse
zwischen den Medien und ihren jeweiligen
Betrachtern einher. Die Medien transportieren
nicht einfach Botschaften - etwa der christli-
chen Heilsgeschichte -, sondern konfrontieren
den Betrachter mit einem komplexen Bildpro-
gramm, das er lesen, reflektieren, begreifen
muss. Damit gewinnen sie selbst an Eigenwert.
Sie dridngen sich in den Vordergrund und trei-
ben die mediale Reflexion bis zur Paradoxie.

Kénnen Sie ein Beispiel fiir diese

Paradoxien geben?

KIENING: Die Bilder versuchen das Problem der
Undarstellbarkeit so zu vermitteln, dass sie zu-
gleich bewusst halten, dass etwas undarstellbar
ist. Dies erfolgt bei der Figur des Todes etwa so,
dass er zugleich innerhalb und ausserhalb des
Wahrnehmbaren dargestellt wird. Er ist eine
menschliche Figuration und Defiguration, die
gesehen und gleichzeitig auch nicht gesehen
wird. Die Bilder spielen mit der Frage: Wer sieht
was? In Durers Federzeichnung «Der stiirzende
Reiter» etwa bleibt offen, ob der Reiter den Tod
sieht, so wie wir ihn sehen, und es bleibt auch
offen, in welcher Weise ein ebenfalls abgebil-
deter Hund, der vor dem Tod fliichtet, diesen
wahrnimmt. Wahrnehmungsverhéltnisse wer-
den damit zur Diskussion gestellt - vielleicht am
radikalsten in Holbeins Bild «Die Gesandten»,
auf dem der Betrachter den verzerrt darge-
stellten Totenschéadel nur von einem ganz seit-
lichen Blickwinkel wahrnehmen kann, von
dem aus wiederum der Rest des Bildes ver-
schwimmt.

Philipp Ariés, der grosse Historiker des

Todes, hat geschrieben: «Zwisclhen

der Einstellung des Menschen zum Tod

und seinem Selbstbewusstscin,

seiner Selbsterkenntnis oder einfach

seiner Individualitéit muss eine Beziehung
bestehen.» Der Titel Ihres Buches «Das

andere Selbst» deutet auch in diese Richtung.
Ist das richtig?

KIENING: Ja, meine These ist, dass der Status des
Selbst in dieser Zeit neu definiert wird. Der Tod
wird zu einer Moglichkeit, dieses Selbst neu zu

bestimmen: mit Hilfe eines deformierten Spie-
gelbildes, das den Betrachter darauf verweist,
dass er selbst dies sei — oder zumindest sein wer-
de. Interessant ist auch, dass an der Figur des
Todes viele weitere fiir die Gesellschaft zentra-
le Phiinomene mitverhandelt werden konnten -
Fragen nach Gewalt und Krieg, Geschlechter-
verhiltnissen und Sexualitit. Die extreme Ver-
dichtung und Uberlagerung von Themen, wie
sie in der frithen Neuzeit zu beobachten ist, stellt
ein Novum dar.

Ein Bild, das Sie in Ihrem Buch eingehend
untersuchen, ist Pieter Breughels

«Triumph des Todes». Was fasziniert Sie
daran?

KIENING: Der «Triumph des Todes» war fir
mich in gewisser Weise der Ausgangspunkt des
Buches. Breughels Werk ist eine Synthese der

Biidlichkeit des Todes, wie man sie selten
antrifft. Es setzt eine enorme Kenntnis der
verschiedenen Traditionen voraus. Zugleich
verweigert es sich, indem es all diese Tradi-
tionen kombiniert, einer eindeutigen Botschaft.
Spiitere Kopien des Bildes aus dem Umkreis der
Sohne Breughels versuchten diese Uneindeu-
tigkeilen zu revidieren, etwa indem sie Apo-
kalypsezitate hinzufiigten. Das zeigt uns: Die
verwirrende Uneindeutigkeit des Originals
entspricht nicht erst einer modernen Inter-
pretation, sie wurde bereits in der Zeit selbst
wahrgenommen.

Sie schlagen in ihrem Buch auch

einen Bogen ins 20. Jahrhundert. Wie
verandert sich die kiinstlerische
Auseinandersetzung mit dem Phdnomen
Tod iiber diese Zeitspanne hinweg?

«Der Tod ist in der heutigen Gesellschaft omniprdsent — allerdings kénnen
wir seine Realitdt immer schwerer einschdtzen.» Christian Kiening




KIENING: Ein Beobachtung war — und sie legiti-
miert auch ein wenig den kiihnen Briicken-
schlag -, dass die kiinstlerischen Experimente,
die in der frithen Neuzeit unternomnmen wur-
den, in der Folge nicht unbedingt fortgefiihrt
wurden. Zwar weiss man, dass der Barock das
grosse Zeitalter des Todes war. Doch das Phi-
nomen wurde in dieser Zeit wieder stirker mit
eindeutigen, christlichen Botschaften verbun-
den. Erst in der Romantik, der schwarzen
Romantik, fand der Sinn fiir das Experiment mit
dem Abgriindigen wieder Resonanz, doch wur-
den nun, verglichen mit der friithen Neuzeit,
Themen aus dem Bereich des Unheimlichen
und Ubersinnlichen verstirkt auch iiber Texte
transportiert.

In Ihrem Buch untersuchen Sie auch

den Film «Das siebente Siegel» von Ingmar
Bergman. Wieso gerade ihn?

KIENING: Es gibt eine ganze Reihe von Filmen
seit der Stummfilmzeit, in denen der Tod als
Figur auftritt. Bei Bergman geschieht dies auf
sehr komplexe und spannende Weise - und es
geschieht mit Riickgriff auf das Mittelalter. Im
«siebenten Siegel» arbeitet der Regisseur inten-
siv it den genuinen Mitteln des Films. Bis in die
Schnittfolgen hinein macht er darauf aufmerk-
sam, dass das Wesentliche bei der Darstellung
des Todes in den Zwischenrdumen liegt. Als der
Tod den Ritter holen kommt, wird das Bild fiir
einen Moment schwarz, wihrend man nur die
Stimme des Betroffenen hért: «Warte einen
Moment.» Der Filin ist dieser Moment, und er ist
damit selbst von der Spur des Todes gekenn-
zeichnet. Das ist fiir mich eine frappierende
Analogie zum Bild Breughels. Hier gibt es eine
Art Black Box, eine beklemmende Umwand-
lungskammer, in die die Lebenden hineinge-
trieben werden, doch der eigentliche Umwand-
lungsprozess von Lebenden in Tote findet
ausserhalb des Bildes statt. Breughel verweist
darauf, dass der Prozess des Todes als solcher
nicht darstellbar, ein blinder Fleck ist. Und eben
daran kniipft Bergman an.

Wie gehen wir heute mit dem Tod um?
Philipp Ariés spricht von der Ausbiirgerung
des Todes aus der Gesellschaft des

20. Jahrhunderts — der Tod wird zur

Jamilidren Privatsache erklirt, gestorben

wird isoliert von der Aussenwelt in Spitilern.
Auch die Trauer wird abgeschaff.

KIENING: Fiir die Moderne ist entscheidend,
aufwelchen gesellschaftlichen Ausschnitt man
sich konzentriert. Es ist fraglich, ob wir Aus-
sagen iiber die Gesellschaft als Ganzes machen
kénnen. Denn der rituelle Umgang mit dem
Tod lebt ja fort, auch wenn Riten in hestimmtem
Rahmen vielleicht an Bedeutung verlieren.
Ich habe deshalb mit der pauschalen Aussage
iiber die Verdriangung des Todes, wie sie Ariés
formuliert, etwas Miihe. Ich wiirde eher versu-
chen, dieses Bild zu differenzieren. Sicher ist
der Tod nicht mehr so alltidglich wie in fritheren
Zeiten. Es gibt Menschen, die wihrend ihres
ganzen Lebens mit keiner Sterbesituation
konfrontiert werden. Der Tod hat seinen fami-
lidren Charakter verloren; er ist uns fremder
geworden. Ich beobachte heute aber auch eine
neue Alltdglichkeit des Todes, die vor allem
durch die Medien vermittelt wird. Auf gewisse
Weise ist uns der Tod so nahe wie vielleicht noch
keiner Gesellschaft zuvor. Allerdings kénnen
wir seine Realitdt immer schwerer einschétzen,
weil wir uns der Realitdt der Bilder weniger
gewiss sein koénnen. So ist der Tod omniprasent
und doch nicht greifbar -~ man denke nur an die
Videospiele und Horrorfilme. Es geht letztlich
also nicht um eine Verdringung, sondern um
eine Verschiebung der alltiglichen Wahrneh-
mung, die Verunsicherungen mit sich bringt.

Huaben Sie sich in Ihrer Forschungs-

arbeit auch mit nicht abendlindischen
Todesvorstellungen beschéiftigt?

KIENING: Vertrauter sind mir der asiatische und
der lateinamerikanische Umgang mit dem Tod.
Gerade der Letztere ist interessant, weil er
unseren eigenen Prakliken entgegensteht. Im
Gegensatz zu unseren Trauerritualen wird der
Tod dort zu bestimmten Anlissen frohlich
gefeiert. Menschen verkleiden sich und malen
sich Totengerippe auf die Kleider, ohne dass dies
frivolen Charakter hitte. Der Tod kann ganz
dem Leben assimiliert werden.

In den aktuellen kulturtheoretischen
und literaturwissenschaftlichen Debatten
nimmlt der Korper als Untersuchungs-

gegenstand eine zentrale Stellung ein. Wie

hat sich dieser Blickwinkel auf die
wissenschaftliche Auseinandersetzung

mit dem Tod ausgewirkt?

KIENING: Der Trend in den modernen Geistes-
und Kulturwissenschaften fiihrte in den letzten
Jahrzehnten dazu, dass man die Geschichtlich-
keit von Phinomenen entdeckte, die vorher
eher der Natur oder der Biologie zugeordnet
wurden. Dazu gehoéren der Kérper, die Affekte
oder eben auch der Tod. Es bedurfte eines epis-
temischen Wechsels, diese Dinge als abhangig
von Kulturen und gesellschafilichen Bedin-
gungen zu versiehen. Die Konsequenzen dieses
Wechsels sind auch heute noch keineswegs
iiherschaubar.

ZUR PERSON

Christian Kiening (41) ist Ordinarius fiir
Deutsche Literaturwissenschaft (von den
Anféngen bis 1700) an der Universitit Ziwrich.
Er war Gastprofessor in Berkeley und Sao
Paulo und ist Mitherausgeber der «Altdeut-
schen Textbibliothek» und der Buchreihe
«Historische Semantik». Seine Lehr- und
Forschungstatigkeit gilt dem gesamten Be-
reich der alteren Literatur und derzeit ins-
besondere den Themen Alteritéit und Repré-
sentation, Textualitdt und Visualitit, Mythos
und Genealogie. In seinem Kkiirzlich erschie-
nenen Buch «Das andere Selbst» (Wilhelm
Fink Verlag 2003) untersucht Kiening Figuren
des Todes in der Kunst der frithen Neuzeit.
Grundlage fiir die durch ihre akribischen
Bildlektiiren und ihre analytische Schéarfe be-
stechende Studie sind unter anderem Bilder
von Hans Holbein, Albrecht Diirer und Pieter
Breughel. Ebenfalls vor kurzem vom Autor
erschienen ist der Band «Zwischen Kérper
und Schrift. Texte vor dem Zeitalter der Lite-
ratur» (Suhrkamp Verlag 2003). Fiir nichstes
Jahr in Planung ist - mit vollstindiger Farb-
wiedergabe -~ ein Buch zu Wilhelm Werner

von Zimmerns Totentanz.
KONTAKT ckiening@access.unizh.ch
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Arzt und Tod. Aus dem Berner Totentanz des Niklaus Manuel, um 1516,

in den Nachbildungen von Albrecht Kauw von 1649




