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Mitteilungen 1/99

Liebe Mitglieder

Ein neues Jahr beginnt, das letzte eines Jahrtausends. Moge es uns
allen Gliick und Zufriedenheit schenken.

Robert Wyss, Mitglied der ersten Stunde und Gestalter des Kongress-—
Programms 96 in Luzern, zeigt einen Teil seines erstaunlichen Schaffens
im Talmuseum Engelberg. Beachten Sie die beiliegende Anzeige.

An vier Donnerstagen im Februar und Mdrz spricht Regula Odermatt-Biirgi
in der Aula der Mittelschule Stans (Miirgstrasse 20) iiber "Sterben, Tod
und Totentanz'. Wer ihr schon zugehort hat weiss, dass es dabei
spannend und lehrreich zugehen kann. Notieren Sie sich doch die Daten
schon jetzt - es lohnt sich bestimmt.

Die dreiwdchigen Veranstaltungen in Grenchen und Solothurn waren ausser-
ordentlich interessant und gut besucht. Ohne irgendwelche Kenntnis von
unserer Organisation zu haben, hatten einige Idealisten den Geist der
Zeit erfasst und ein iiberaus reiches und originelles Programm erstelilt.
Mich beéindruckten bei einem Besuch vor allem die Lieder und Téanze des
Todes von Modest Mussorgsky (Russisch gesungen). Sie finden die deutschen
Texte in diesem Paket.

Werner Suter hat viel Lob und Anerkennung fiir seine Ausstellung in Maur
bekommen, was durchaus verdient war. 170 Besucher haben an nur drei
Tagen die wertvollen Exponate gesehen und sich gewundert, wie viel-
seitig Totentanz-Darstellungen und Bilder des Todes sein konnen.

Am 17.Februar 1998 starb im Alter von beinahe 103 Jahren der grosse
Dichter Ernst Jiinger. Ein Jahr zuvor erschien sein letztes Buch
"Siebzig verweht'", der fiinfte Band der Tagebiicher 1965-1996. Die FAZ
hat am Tag nach seinem Abschied einige seiner Aphorismen iiber den Tod
publiziert, Sie liegen hier bei.

Was hingegen Alexander Solschenizyn iiber den Tod denkt, steht auf dem
ndchsten Blatt.

Wie erwartet hat Martin Stankowski (Mitglied:der deutschen Gruppe)
erneut am Norddeutschen Rundfunk iiber den Kongress berichtet. Sie finden
seine leicht ironischen Eindriicke auf dem letzten Blatt.

31.12.1998 Beste Griisse und Wiinsche
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Europdische Totentanz-Vereinigung / Gruppe Schweiz

Das Jahr 1998

Nach 96 war es wiederum ein Jahr des Kongresses.
12 Mitglieder unserer Gruppe waren in Kassel vertreten,
davon zwei mit einem bemerkenswerten Referat.

12 nahmen an der Exkursion nach Chironico in der oberen
Leventina teil. 10 waren an der Einweihung der Fluss-
kapelle "Madonna Addolarate di Salan" in Santa Domenica.
Dieselben oder wiederum andere besuchten die Ausstellungen
und Veranstaltungen in Grenchen/Solothurn und Maur.

Die geplante Broschiire mit-Bildern des Todes und Toten-
tanz-Darstellungen in der Schweiz kommt nur langsam
voran. Trotzdem hoffe ich, sie Ihnen zur Jahrtausendwende
iiberreichen zu koénnen.

Die Zahl der Mitglieder ist nochmals gridsser geworden.
Sie betrdgt jetzt 77. Eine neue Liste liegt diesen
Mitteilungen bei.

Rechnungswesen 1998

Saldo von 1997 2326.-
Mitglieder-Beitrdge 1998 2140.-
Verkauf Referatehefte Kongress 96 324.-
Bankzins 56.- 4846.-

Mitteilungen 1-5, total 43 Seiten A 4

und verschiedene Korrespondenzen 1450.-
Bank/Checkspesen b4, -
SALDO fiir 1999 : 3352.-

Keinen Grund, den Beitrag zu erhohen. Er bleibt bei Fr. 20.-, obschon
1999 zusidtzliche Kosten fiir die Broschiire anfallen werden.

(Alle Unterlagen sind bei mir einsehbar ) >
31.12.98 (kdvsgvcéx
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Der andere Wyss

Die erste Retrospektive von Robert Wyss in Engelberg

Jeder meint ihn zu kennen - den
Holzdrucker Robert Wyss. Doch

selbst die Organisatoren der ersten

Retrospektive,  ausgesprochene
Wyss-Kenner, zeigen sich beim Zu-
sammentragen des Ausstellungs-
materials (iberrascht—vom kiinstle-
rischen Potential und der Vielseitig-
keit.

as miisste man sehen, einen
ganzen Schrank mit gesta-
pelten Holzschnitten, sie-

ben-, achthundert Stiick.» Die Au--

gen von Markus Britschgi, dem
Kurator des Engelberger - Talmu-
seums, glitzern. Soviel Kunst, soviel
noch zu entdecken und zu zeigen.
Der Schrank steht im Atelierhaus
des Luzerner Holzschnittkiinstlers
Robert Wyss. Der Zeichner des
rothaarigen ~ Wuschelkopfs  in
- «Virsli, Liedli, Spriichli», derje-
nige, der in den sechziger Jahren
beim Arche-Verlag: der gesamten
Schweizer Schriftstellerprominenz
die “ersten” Buchtitel illustrierte:
Frisch, Muschg, Diirrenmatt, und
wie sie alle heissen.

Robert Wyss, der fiir Zeitungen
 arbeitete, der die Landschaften mit
sanftem Strich reduzierte und sich
wie selten ein Kiinstler auf verschie-
denen Ebenen ins Gedichtnis ein-
pragte. «Was, das ist von thm»? Ein

Satz, den Markus Britschgi seit
Jahrzehnten immer wieder hort.
Robert - Wyss ~ also, mittlerweile
73jahrig, ist mit seinem Schaffen
praktisch jedem schon iiber den
Weg gelaufen. Trotzdem kennt je-
der nur einen Teil von ihm — setzt
ihn gleich mit dem, was in Erinne-
rung geblieben ist. Wyss? Na klar,
der Holzdruckkiinstler. Wyss? Der
Buchillustrator. Robert . Wyss;, der

bekannte Unbekannte. Einer, der -

viel kann und nicht gerne iiber sich

spricht. Ein Darsteller, dem jegli-
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cher Selbstdarstellertrieb fehlt. Ein
Kiinstler, der nicht iber -seine
Kunst, sondern durch sie spricht.

Der spontane Kunstausdruck
Deshalb haben sie ihm Zeit

gelassen, die vom Talmuseum in

_ Engelberg, fiir die gewiinschte Re-

trospektive. Zwei Jahre lang haben
sie Wyss immer wieder sanft ge-
schubst, damit er doch einmal sein
Werk archiviere. «Je mehr wir von
ihm gesehen haben, je faszinierter

“waren wir.» Britschgi entdeckte bei

Wyss Drucke, die man nicht mehr
reproduzieren  kann. Weil der
Kiinstler die Druckvorlagen veriri-

-dert hatte, um Anderes zu schaffen.

«Ein unheimlich wacher Geist,
der Informationen und Erlebtes auf-
nimmt, blitzschnell in Zusammen-
hang stellt und daraus etwas Neues
entstehen lisst», sagt Britschgi. An-
dere bringen zu einer Einladung
einen Blumenstrauss, eine Flasche
Wein mit. Nicht Wyss, der Biicher

: hest meistens mehrere mltemander

Weil sein Einfithlungsvermogen wie
auch seine Erinnefrung gross ist —
weiss er, was der andere liest. Wyss
nimmt also ein Buch und verpasst
ihm einen neuen Umschlag. Einen,
der das Gelesene mit dem- Be-
schenkten in Kontakt bringt.
Manchmal macht er das spontan —
wenn ihn etwas beriihrt oder faszi-
niert: Federico Fellini schrieb dem
Unbekannten aus der Schweiz
hocherfreut zuriick, als ihn unerwar-

_ tet Illustrationen zu seinen Filmen

erreichten. Solche Sachen, von Be-
kannten und Freunden Wyss™ zu-
sammengetragen, stellen in der
Ausstellung und im Katalog einen
Robert Wyss vor, den es noch zu
entdecken gilt. :
Sabine Steiger

Samstag, 12. Dezember, 17.00
Bis 13. Mérz, Mi-So 14-18

Zur Ausstellung erscheint die Monographie:

Robert Wyss: Holzschnitte 1948-1998

144 Seiten, 103 s/w- und 36 Farbabbildungen, Hardcover, Fr. 60.~
mit Texten von Eva Korazija, Bernard Raeber und Denise Vosseler
Diopter-Verlag, Luzern, ISBN: 3-905425-04-1

TAL MUSEUM ENGELBERG OW
Dorfstrasse 6, 6390 Engelberg
Telefon 041-637 04 14




Sterben, Tod und Totentanz

Vortragsreihe von Regula Odermatt-Biirgi ~
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Der Tod, die Sieben Todsiinden und was
Unterschichen dazu meint

Ort: Aula Kollegium St. Fidelis, Stans.- Eintritt: 5.- Fr. pro Vortrag.- Patronat: Gruppe Schweiz der
Internationalen Totentanzvereinigung




Ernst Jinger, 29. Mdrz 1895 bis 17. Februar 1998

Staub von den Fliigeln des Schmetterlings

. Leben und Tod" lautet der Titel einer
1958 entstandenen Aphorismensamm-
lung Ernst Jiingers. Jiinger verschickte
sie am Neujahrstag des folgenden Jah-
res als Privatdruck an seine Freunde
und gab ihr den Titel ., Einladung zum
Spiel”. Wir drucken einige der Maxi-
men, mit denen Jiinger das Spiel erdff-
nete.

Wiren wir schwimmende, atmende We-
sen auf einem uberfluteten Planeten so
. wiire uns die Erde als Meeresgrund be-
kannt, zu dem wir hinabtauchen. Wir
wiirden glauben, daBl man auf ihr nicht
leben kann.

Ein Becher Wasser, ins Meer gegossen: es
bleibt Form ohne Inhalt, Inhalt ohne
Form. Ein Augenblick des Schmerzes,
des Heimwehs, begleitet den Verlust.
Dem folgt die groBe Vermidhlung mit
dem Meere: Heimat nun tberall.

Sterben ist auch eine Kunst, eine Aufga-
be. Plotin auf seinem Sterbebette: ,,Ich
arbeite daran, die Gottheit zu befreien.

Wenn der Korper nun schnell und vollig
zerstort wird, etwa durch eine Explosion,
wo bleibt dann das Unzerstorbare an
ihm? So fragt man bei schwindender Si-
cherheit. Wenn unzerstorbares lebt, dann
wird es bleiben, auch wenn das Univer-
sum sich in Dynamit verwandelt, die
Erde zerspringt. .

Wir haben die Vorstellung, daB der Tod
das Leben erjagt. Ja, aber es féllt ihm nur
zum Raube, was zerstorbar, verweslich
daran ist, Staub von den Fliigeln des

Schmetterlings. Er ist ein groBer und
schneller Jager, aber er holt das Leben
nicht ein. -«

Auch wenn der Tod mit der Geschwin-
digkeit des Lichtes dem Leben nacheilt -
es bleibt ihm immer noch um eine Spanne
voraus. Er haftet als Schatten an seiner
Spur.

Wenn unsere Mutter sich einem andern
Mann verbunden hétte, wiren wir nicht
zur Welt gekommen — oder nicht ganz so,
wie wir sind. Aber wiren wir deshalb
nicht? Wir wiirden aus dem LEBEN
nicht in das Leben eingetreten sein.

Wir haben das Gliick der Individuation
genossen oder auch ihr Ungliick, wenn
man so will, sind dazu aus Millionen im
Keimgrund auserwihlt. Wir kommen aus
einer Tiefe, in der es wieder Glick noch
Ungliick gibt, weder Ich noch Du. Und
kehren dahin zuriick.

Leben und Tod, Licht und Schatten,
Gliick und Ungliick sind einmal Worte
der Umgangssprache; sie konnen aber
auch Hieroglyphen, als Siegel vor ver-
schlossenen Tiiren verwandt werden.
Dort wird Leben durch Tod, Licht durch
Schatten, Glick durch Ungliick erhéht.
Die Opfer bringen Frucht.

Wenn wir Leben, Licht, Gliick sagen,
meinen wir Abdriicke im Sichtbaren, in
der gegensdtzlichen Welt. Es sind nur
Schatten. aus Regionen, in denen sich der
Gegensatz vereint und geben nur die Ah-
nung eines LEBENS in LICHT und
GLUCK. '

Das Leben, das Licht und das Gliick
miissen einmal zerstort werden. Es sind
Kriicken der Sinnenwelt. Unser Licht ist
nur der Schatten eines anderen Lichtes,
unsere Worte sind ein Echo des Wortes
jenseits der Zeit. Einmal muB} der Sprung
gewagt werden.

Wo Leben ist, kann der Tod nicht sein.
Er tritt in uns ein wie Wasser in eine Fla-
sche, aber erst, wenn die Luft entwichen
ist. Er kann das Leben nicht einfangen.

Wenn der Tod sich mit der Geschwindig-
keit des Blitzes nidhert, meinen wir, daBl
das Leben ihm nicht entrinnen kann. Es
handelt sich aber nicht um Geschwindig-
keit. Das LEBEN ist auBerhalb der Zeit.
Das ruft den Ingrimm der Didmonen her-
vor.

Wir sind gewohnt, den Tod, etwa durch
Krankheit oder Unfall, als Ursache zu se-
hen, die das Leben beschlieBt. Das ist ein
Irrtum; es ist vielmehr das Leben, das den
Tod herbeiruft, wenn es in einen neuen
Stand eintreten will.

Das Leben ist auBerhalb des Raumes und
ragt in den Raum hinein. Wenn der Tod
in das Haus eintritt. trifft er nur den Ver-
walter an. Er stoBt auf Vorhuten, die sich

| auf die Hauptmacht zuriickziehen.

Wir sehen den Tod als Berauber, als Sub-
trahenden, wihrend er in Wahrheit der
groBe Divisor ist. Er stellt das Leben dem
LEBEN gegeniiber, und das Ergebnis
bleibt, ob das Leben lang oder kurz, ob
es grol oder klein und ob es schlecht
.oder gut war: die unzerstorbare EINS.

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Mittwoch, 18. Februar 1998, Nr. 41




«Das Bewusstsein bestimmt das Sein»: Alexander Solschenizyn 1994 in der Duma. (Bild key)

Denken Sie manchmal an den Tod?

Ich denke nicht nur daran, ich bin absolut fiir
ithn bereit. Ich gehe ihm entgegen mit offenen
Augen. Ich habe iiberhaupt keine Angst vor ihm.
Ich betrachte ihn als natiirlichen Teil unseres Da-
seins, als Ubergang von einem Zustand zum
anderen. Ich habe keine Angst vor dem Tod,
nachdem ich ihn schon erlebt habe — als Krebs-
patient. Damals habe ich erfahren, wie einfach es
ist. Ich lag im Sterben allein, vollig allein — in der
Verbannung — und véllig ruhig. Und ich bin am
Leben geblieben. Seitdem habe ich keine Angst
vor dem Tod. Ich weiss nicht einmal, was das
heisst, vor dem Tod Angst zu haben. Im Westen
dagegen ist diese Angst so verbreitet: Man hat
Angst, iiber Krankheiten, iiber den Tod zu reden.
Man unterdriickt den Gedanken daran. Als ob
der Tod nicht kommt, als ob man davon weg-
laufen kann. Man muss ihn sehenden Auges an-
nehmen. Aber dafiir muss man eine Vorstellung
vom Universum haben, von Gott, 'davon, dass der
Tod unserer Seele nichts anhaben kann - nur
unserem Korper.

Aus einem Gespridch mit dem 80-jdhrigen russischen Schriftsteller.
Erschienen am 14.Dezember 1998 in der "Neuen Ziircher Zeitung"




AUGUSTE WACKENHEIM

ELSASSER
DODEDANZ

DANSE

MACABRE
ALSACIENNE

ISBN 2-908367-73-4  FF 195.-

Ich kann Ihnen, liebe Mitglieder
unserer schweizerischen Totentanz-
Familie, diesmal ein neues Buch vor-
stellen, das iiber die Dreildnderecke
und in die klassische Totentanz-Stadt
Basel hineinguckt. Ein Buch, das
nicht nur Nachdenkliches, sondern mit
seinen bunten Farben auch Frohes in
die Winterzeit bringt.

August Wackenheim, geb. 1925, Arzt
(Prof.an der med.Universitit Strass-—
burg), daneben Literat und Zeichner/
Maler, hat unter dem Motto

Jeder Tod hat sein Geldachter

einen elsdssischen Totentanz, wohl
als Ersatz fiir den verlorenen im
Strassburger Miinster, geschaffen.

Dabei treten der Tod und seine zahl-
reichen Gehilfen in eine moderne
Welt ein. Die knappen 5-zeiligen
Verse sind unterlegt von einer
farbigen Kartusche mit der Haupt-
person des turbulenten Geschehens.
Auf der gegeniiberliegenden Seite
mit der eigentlichen Tanzgeschichte,
ist das menschliche Tun, echt bunt,
das der Tod mit seinen Gehilfen

als letzte Wirklichkeit, den
Menschen in 40 Bildern, zeigen -
meist weiss und blass, oder nur

mit einem farbigen Requisit getarnt.

Die Verse, geschnitten in Lettern,
gleichen einem Holzstich und sind
in den Sprachen Deutsch und
Franzésisch.

Das schone Werk ist in den Jahren
1994 bis 1996 entstanden, macht
viel Freude und gibt zugleich

die Besinnlichkeit, die wir
brauchen.

Man darf ruhig annehmen, dass
diese echte Totentanz-Saga wohl
das letzte dieser Gattung des
bald schliessenden Jahrtausends
sein wird.

* CH-8555 Miillheim, Haslistrasse &

Raphael Halter




Modest Mussorgsky
Lieder und

Tianze des Todes

Rimsky-Korsakow hat die Klavierfassung dieses
Werks vorgenommen. Auf dieser Fassung wie-
derum basiert die Orgeliibertragung von
Wolfgang Dallmann von 1979. Er schreibt dazu:
«Mussorgskys Zyklus darf als willkommene
musikalische Parallele zu den mittelalterlichen
Totentanz-Gemailden oder auch zu den thematisch
verwandten Werken etwa eines Alfred Rethel
angesehen werden. So erscheint es sinnvoll, diese
ergreifende Musik inmitten des Kkirchlichen
Raumes zum Klingen zu bringen.»

Trepak (Russischer Tanz)

Wald, 6de Heide, kein Haus weit und breit;
Sturm ruft mit klagendem Munde,

Grad als ob einen zu Grab er geleit,
Einsam, in nichtiger Stunde.

Ja, so auch ist's!

Miiden Schritts wankt ein Mann,

Mit ihm der Tod auf der Reise;

Fafdt ihn und tritt zum Trepak mit ihm an,
Raunt ihm ins Ohr dabei leise:

«Kamst wohl, mein Biuerlein aus der Schenke?

Trankst dir ein Réuschlein dort an, ich denke...

Windsbraut dann, die Hexe,

Trieb zum Waldgehege fort dich in die Wildnis,

Ab vom rechten Wege!

Schleppst ja noch kaum mehr die matten Glieder.

Komm, leg ein wenig zur Rast dich nieder!

Sollst gar warm und weich bedeckt,

Mein Freund, hier liegen,

Will mit Spiel und Tanz in siilen Schlaf dich
wiegen:

Schiitt, du Schneesturm, ihm hoch das Bette!

Auf! riist ihm sorglich die Ruhestitte!

Wollt ein Lied ihm singen,

Ihr beschneiten Baume,

DaR8 von holden Dingen

Meinem Schlifer triume!

Senket, ihr Wolken, herab vom Himmel

Eurer flaumigen Flocken Gewimmel,

Daf} wie sanft das Kindlein ruht

In weilen Windlein, also ohne Kummer

Er auch lieg' in Schlummer.

Schlaf, Liebling du,
Schlaf in Ruh, mein Bauer.
Sommer ist nah, Lenz ist da!

" Aus Blauer Hohe lacht die Sonne,

Alles blitht in Wonne!
Froh die Limmlein springen
Und die Vogel singen...»

Wiegenlied

Wimmerndes Stohnen, das Kind liegt im Fieber;
Einsam die Mutter noch wacht.

Sachte verglimmt schon das Licht immer triiber,
Bald ist voriiber die Nacht.

Da, in des Morgenscheins dimmerndem Grauen

~ Pocht an die Tiire der Tod!

Auf fihrt die Mutter, entsetzt, ihn zu schauen...

«Hast zu erschrecken nicht not!
Kaum hiltst du auf mehr die sinkenden Lider,
Fallen ermattet dir zu;
Bist ja so miide, so lege dich nieder;
Ich bring dein Kind schon zur Ruh!
Kennst nicht die richtigen schldfernden Lieder,
Ich kenn ein besseres als du!»
Stille! o sieh, wie es qualvoll sich windet,
machst ihm nur grofere Pein!
«Wart nur, gar bald bei mir Ruhe es findet.
Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!»
Starr seine Augen und bleich seine
Wangen,
Laf3 dein Singen, laf sein!
«Gutes kiindet's, sein Leid ist vergangen.
Schlafe mein Kindchen, schlaf ein!»
Fort, du Entsetzlicher!
Mit deinem Liede t6test mein Kind du,
. halt ein!
‘«Nein, schon umschattet es himmlischer Friede.
Schlafe mein Kindchen, schlaf ein!»
Wehe! Hab Mitleid doch!
Schon' meinen Kummer!
Schweige, erbarme dich mein!
«Siehst du, da liegt es und lachelt im Schlummer.
Schlafe, mein Kindchen, schlaf ein!»
/




Stindchen

Blithende Friihlingsnacht,

Diammernd ins Zimmer,

Wundersam raunet und rauscht...

Hold iiberglianzt von des Mondenlichts Schimmer
Schlaflos die Kranke ihr lauscht.

HeiB lohen fiebrig ihr Augen und Wange,

Heif3 Lebensglut sie durchloht;

Doch unterm Fenster, mit schmeichelndem Sange,

bringt ihr sein Stindchen der Tod.

«Hoffnungslos schmachtend,

In Kerker und Ketten,

Welkt deine Jugend dahin;

Ich will dein Ritter sein, will dich erretten,
Hab nur dein Bestes im Sinn!

Auf! sieh im Spiegel dein Bild:

Deine Wangen bliihen in rosigem Glanz,

Und dein Stirne in nichtigem Prangen

Flicht schwarz Gelock seinen Kranz.

Heif} deiner Augen Blick, brennend, versehrend,
Mehr noch als Mittages Glut;

Heif3 deiner Lippen Hauch,

Schwiil und verzehrend,

Hast mir entziindet das Blut!

Dir auch entflammte mein Singen die Sinne,
Sehntest dir Rettung herbei, -~ -~ =
Daf3 dir die Freiheit ich, mir dich gewinne:
Ganz mir zu eigen nun sei!

Zart ist dein Leib, wie beriickt mich sein Beben,
Schlief3 fest und fester dich ein in meine Arme,
Den Brautkuf8 dir geben laf8 mich... o Gliick,
Du bist mein!»

Der Feldherr

Geschiitze donnern, Hérner schmettern,

Es tobt die Schlacht in wilder Wut,

Der Kriegslarm drohnt gleich Sturmeswettern,
In roten Stromen flie3t das Blut.

Der Mittag briitet - noch kein Ende;

Die Sonne sinkt - der gleiche Mord;

Der Abend dimmert - keine Wende im Streit,
Nur heiSer wihrt er fort.

Es senkt die Nacht sich kiihl und milde,
Jetzt raumt die Walstatt, wer entrann...
Still ist es, nur vom Kampfgefilde

Steigt dumpfes Stohnen himmelan.

Da sieh! im bleichen Mondenscheine,
Auf seinem hohen fahlen Rof3,
Schneeweif}, die knéchernen Gebeine,
Erscheint-der Tod!

Mit ihm als Trof8 ein Rabenschwarm,
Kommt er geritten,

Der wahre Feldherr er und Held! -
Mit langsam feierlichen Schritten
Umzieht er stolz das Leichenfeld.

Auf einem Hiigel faflt er Posten,

Den grausen Anblick recht zu kosten...
Dann seine Stimme er erhebt

Und ruft, daB8 rings die Erde bebt:

Aus ist der Kampf nun!

Der Sieg nun entschieden!

Mir nur erlagt ihr, ihr Tapfren im Streit!
Krieg schuf das Leben euch,

Ich geb euch Frieden.

Auf jetzt, ihr Toten, zur Heerschau euch reiht!

Einmal zum Festesmarsch zwingt noch die
Glieder,

Daf ich mich freu der gewaltigen Schar;

Dann legt zur Ruhe, ihr Braven, euch nieder,

Habt sie euch redlich verdienet, fiirwahr!

Kennt auch im Laufe der fliehenden Jahre

Bald eure Namen kein Irdischer mehr,

Ich doch euch stets im Gedichtnis bewahre,

Treu euer Andenken ewig ich ehr"

Tanz in der Mitternacht,

Dunkel und Schweigen

ODb eurer Ruhestatt, feiernden Reigen,
Tanze und stampfe den Boden so fest,
Daf3 euer keiner sein Grab je verlafit!

Flurin Tschurr Bass

“ Eric Niinlist orgel

Sonntag, 1. November 1998, 17h
Ref. Stadtkirche Solothurn
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REISEN - SAMMELN - ZEIGEN

Da treffen sich rund 100 Herren und Damen, eher dlteren Semesters als
junge Leute in einem schénen Horsaal in Kassel, die meisten sind
Deutsche, aber auch Franzosen, Italiener oder Hollander sind dabei,
viele pensionierte Mediziner, auch Germanisten, Hausfrauen und
mancher Theologe. Und.sie erzdhlen sich zwei Tage lang gegenseitig
von ihren Entdeckungen und zeigen ihre Reisedias. Bilder aus alien
Ecken des Kontinents, in der Regel auf Friedhéfen, an Kirchen oder in
Klstern aufgenommen, mit immer nur einem Sujet: dem Tod. Nicht dem
¥ir§lichen, dem Tod der toten Menschen, sondern dem kinstlerischen
od.

Man kann es auch knapper sagen: Der 9. KongreB der Internationalen
Totentanzvereinigung, der alle zwei Jahre statt findet, tagte am
Wochenende in Kassel.

Das Motiv dieser Forscher und Sammler ist alt. AusschlieBlich in Europa
verbreitet, kommt der Totentanz zum ersten Mal in der Pestzeit des 14.
Jahrhunderts auf. Die panische Erfahrung des plétzlichen, massenhaften
und in seiner Unberechenbarkeit massiven Tods versuchten die
Menschen kinstlerisch zu verarbeiten. Der Tod tanzt auf den Grabern,
er tanzt mit den Lebenden, in zahllosen Paarungen vom Kaiser herunter
bis zum Bettelmann und vom Dorfpfarrer wieder hinauf bis zum Papst.
Neben der sozialen Botschaft der Gleichheit vor dem Tod, driickt der
Totentanz auch die existentielle Erfahrung aus "Mitten im Leben sind wir
vom Tod umfangen®”.

Darin steckt eine besondere Form der Bewaltigung der Angst, die
natdrlich immer vorhanden ist, zu allen Zeiten und in allen Kulturen, auch
ohne Pest und Christentum. Totentanz ist so gesehen eine Form der
Abwehr wie der Dusseldorfer Medizinhistoriker Hans Schadewaldt
erklart:

“Das ist die uralte Angst, daf3 die Toten wieder auferstehen. Das ist nicht
nur eine christliche, schon eine heidnische Auffassung. Daf3 man die
Toten entweder vernichten muf3 oder besénftigen mufB mit Hilfe von
Gaben, daB man sie sogar ernahren muf3 oder irgendwelche Geschenke
mit ins Grab geben muf3, um sie nicht wieder in diese Welt
hineinkommen zu lassen.”

Oder man bewiltigt seine Angst eben, indem man sich zu Lebzeiten mit
dem Tod beschaftigt; wie die in Kassel versammelten Totentanz-
Freunde. Aber ihre Leidenschaft kommt neben dem Reisen und
Aufspiiren der Tanze auf Friedhofsmauern oder in Klosterbibliotheken
haufig auch eine zweite Form: das Sammeln. Hans Holbein, der groBe
Maler des 16. Jahrhunderts, gilt als der Kuinstler, der das Motiv des
Totentanzes in einer phantastischen Abfolge von tiber 50 Stichen vom
konkreten Toten weg, zum Tod selber, zum Symbol Tod verandert hat.
Seitdem gibt es viele Buchillustrationen, Stiche und Drucke, hinter denen
die Sammler her sind, bis in die Gegenwart. Man vermutet ein teures
Hobby fir reiche Leute, aber dem widerspricht einer, der seit
Jahrzehnten den Tod sammelt, der Darmstéder Pathol

Janssen:

*Nattirlich wenn man Totentanz-Bilder von Rembrandt, die sind _
unerschwinglich. Aber bedenken Sie. Es gibt Kiinstler der 2. Reihe, die




sehr hochwertig sind. Und Totentanz-Bilder oder Todesbilder gehen
schlecht weg. Meine Frau und ich haben in den letzten 20 Jahren viel
gekauft in dem Auktionshaus Arno Winterberg. Wenn ich Samstags
Mittag meinen Dienst erledigt hatte, bin ich nach Arno Winterberg
gefahren und hab den Tod ersteigert. Meine Frau erwischte z.B. eine
signierte Kaltnadelradierung von Corinth. "Behiit uns der allmachtige
Gott vor dem ewigen Tod" fiir 250 Mark. Das ist doch kein Geld.”

Der KongreBort Kassel ist kein Zufall. Hier existiert seit einigen Jahren
das einzige deutsche Museum, das sich dem Tod gewidmet hat,
beziehungsweise dem Umgang mit dem Tod, das *Museum fiir
Sepulkralkultur*. Neben Totenkult und Begrébnisobjekten gehért der
Totentanz natdrlich zu den herausragenden Exponaten und zur
Versammlung der internationalen Experten wurde am Wochenende
rechtzeitig eine groBe Ausstellung eroffnet, die zum ersten Mal alle
monumentalen Totenténze im deutschsprachigen Raum vorstelit. Eine
groBartige Schau teils mit Orginalen, wie den Resten des beriihmtesten
aller Totentanze aus Basel, mit Tafeln und Bildern oder Reproduktionen
und Nachzeichnungen, aber auch mit Entwiirfen und Modellen bis in die
Gegenwart. Denn immer noch ist das Motiv Thema fiir die Kunst,
allerdings mit ganz unterschiedlichen &sthetischen Ergebnissen, wie der
Museumsdirektor Reiner Sérries kommentiert:

"Es werden auch heute noch Totentinze in Friedhofskapelien
geschaffen, die kdnnen Sie vergessen. Da wird sich in 50 Jahren
niemand mehr drum kiimmern. Wenn Sie aber den Plétzenseer
Totentanz von Hrdlicka nehmen, das tbertrifft die historischen
Totentdnze bei weitem. Denn dort ist der Tod zur Marionette geworden,
der Knochenmann hat dort iiberhaupt keine Bedeutung mehr. Hrdlicka
zeigt uns ganz deutlich, der Tod sind wir selber."

Doch das ist ein neues Thema, was der Tod bedeutet, wenn eine
Geselischaft nicht mehr an ein Weiterleben nach dem Tode glaubt, und
kein Jenseits kennt, jedenfalls sich davon keine Bilder macht. Der
Totentanz braucht wahrscheinlich den religidsen Kontext. Und so
reagieren auch die Kunstler anders zu einer Zeit, in der man weniger
Angst vor dem hat, was danach kommt - traditionell gesprochen Himmel
oder Hdlle - sondern vor dem Tod selbst, vor allem wenn er schmerzhatft
ist.

{- Bericht von Martin Stankowski (Koln) X




