Héleéne UTZINGER [F]

JUNGSTES GERICHT AUS ALBI

Die Stadt Albi liegt am Ufer des Flusses “Tarn”; sie ist aus rotem Backstein gebaut.
Sie ist auch unter dem Namen “Albi die Rote bekannt”. Auch wurde sie berithmt
durch die “All)iger”, eine Katharense]zte, die in dieser S’cadt Zuflucht fand und von der
Bevéﬂzerung mehrere Male vor dem Scheiterhaufen gerettet wurde. Nach dem Kreuz-
zug gegen die Albiger will die katholische Autoritit von neuem ihre Macht ausiiben.
So unternimmt im Jahre 1282 der Bischof “Bernard de Castenet” den Bau einer
Kathedrale im Stil einer Festung (Dia 1). v

Da ich nicht beabsichtige die Fithrung der “Sainte Cécile” Kathedrale zu itbernehmen,
méchte ich Thnen das Hauptwerk “Das letzte Gericht” vorzeigen. Dieses Hauptwerk,
diese gemalte Freske liegt innen im westlichen Teil unter der groen Orgel (Dia 2). Es
erstreckt sich iiber die Breite der Mauer, das heiflt iiber 18 Meter lang und ist ca. 15
Meter hoch. Es wurde durch die Eréffnung der “Sainte Claire”-Kapelle teilweise zer-
stort. Heute bleiben nur die Aufenteile auf der konvexen Fliche der zwei Ecken des
Kirchturms.

Dieses Gericht entfaltet und teilt sich in zwei Teﬂe;{‘ und wird in vier Registern von

oben nach unten gelesen:

- Der Himmel

- Das Gericht

- Die Auferstehung
- Die Halle

Dariiber erstreckt sich auf der ganzen Mauerbreite der Himmel mit seinen Engel-

scharen (Dia 3).




Darunter links sehen wir die 12 Apostel sitzend zur Rechten Christi. Diese Darstellung
wurde 1693 beschidigt, sie tragt nicht mehr die Attribute, die die Identifikation

erméglichen, sie tragen nur Heiligenscheine und weille Gewander.

Unter den Aposteln thronen die Glieder der triumphalen Kirche, die man gut an ihren
Gewandern erkennt. Um den Eindruck einer Menge zu ge})en, sind sie in mehreren

Reihen dargestellt und respektieren die religiose und zivile Rangordnung.

Auf der ersten Reihe, von rechtsnach links, der Papst im goldenen Gewand, der
Kardinal in Purpur gekleidet, der Bis}ghof mit seiner Mitra, die Domherren, der Klerus,
Moénche (Franziskaner, Dominikaner, Karmeliten), Erémiten und Nonnen. Fast in

derselben Reihe wie der Papst aber ein wenig dahinter der Kaiser mit seinem blithenden v

Bart und hinter ihm der Kénig. Im Hintergrund entdeckt man nur die Kopfe der
biirgerlichen Klasse und des kleinen Volkes (Dia 4).

Dieses Werk durchquert ein Spruch})and, das die Auferstehung anlziincligt (es fehlt die
Mitte, sie verschwand im 17. Jahrhundert): “et vidi mortuos et persillos, stantes” usw. :
“und ich sah die Toten, grol und klein vor dem Thron stehend, Biicher wurden
gedfinet. Hs wurde noch ein anderes Buch gesffnet, das Buch des Lebens; und die
Toten wurden nach dem was in diesem Buch stand gerichtet, nach ihren Werken
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Die Toten kommen aus ihren Grabern heraus, sie kehren sich mehr oder weniger in
flehender Haltung dem Richter zu. Der erste mit dem Knie auf der Erde ist Christus
zugewandt. Dariiber formen die Auferstandenen eine kompa]zte Gruppe. ]eder tragt auf

seiner Brust ein offenes Buch wo die guten und bésen Taten vermerkt sind.

Die Gerechten zur Rechten Christi in einem dichten Gefolge; sie scheinen in der Luft
zu schweben. Wahrend die Gottlosen am rechten Pfeiler zur Linken Christi in einer so
groRen Anzahl wie die Gerechten, die durch Christus ausgesprochene Verurteilung
horen, die auf einem Spruchband in einem leeren Raum voriiber liuft: “discredite”
usw. “Weit fern von mir lauft in das ewige Feuer, das der Teufel und seine “Engel”
vorbereitet haben”. Bei diesen Worten fallen erschreckend und gestikulierend die einen
iiber die anderen wieder auf die Erde zuriick woher sie herkamen. Das Urteil ist gefiiﬂt,
die Gerechten steigen zum Himmel auf, die Gottlosen kehren zur Holle zuriick.

‘s

Das vierte Register intefessiert uns hier vor allen, weil die ﬂzonographie und der Text
so drastisch und kostlich sind (Dia 5). Auf der duRersten Linken bringt uns der Text
in das Herz des Themas. F‘olgen die Strafen der Verdammten je nach den sieben

Totsiinden, die da unten gemalt sind.




Die Strafe der Hochmiitigen

Die Hochmiitigen hangen gefesselt an einem Berg von Mithlenradern wo sie sich
ununterbrochen in rasender Geschwindiglzeit herumdrehen. Die auf dem Riicken
liegenden Verdammten sind an den Felgen der Rider gefesselt. Das Foltern besteht
darin, sie durch diese rasende Geschwinclig]zeit vél]ig zu betduben; Damonen mit
krummen Fingern drehen sie herum. Dariiber schwebt ein Teufel mit Fledermaus-

ﬂﬁgeln.

(Dia 6) Die Strafe der Neider

Die Neider tauchen bis zum Nabel in einem eisigen Wasserstrom, dariiber fegt ein
eiskalter Wind. Wenn sie versuchen aus dem Wasser zu ent]aommen, tauchen sie
wieder in dieses Wasser unter. Die Holle ist auch aus Feuer aber hier sind es das Eis
und die furchtbare Kilte, deren Bisse genauso schmerzhaft sind. So haben unsere
armen Opfer keine Wahl zwischen eiskaltem Wasser und einem gefrorenen FluR (Dia
7). Man sieht sie mit Seeungeheuern kimpfen, verstrickt in dem Eis, in grotesken

Positionen.
(Dia 8) Die Strafe der Jahzornigen

Die Jahzornigen befinden sich in einem Keller, der wie eine Metzgerei mit
Fleischbinken und Liden eingerichtet ist, wo Damonen mit scharfen Messern
bewaffnet hantieren, um sie fiir ihren Verrat zu strafen. Vorne sieht man einen
Dimon, der seinem Opfer die Kehle durchschneidet wihrend andere Opfer an eine
Fleischbank gefesselt sind.

Die Strafe der Faulenzer

Die Faulenzer befinden sich in einem Teil der Holle wo sich eine gro]ge Menge groﬁer
und Kleiner Schlangen befindet, die sie mit Bissen quélen und grofle Schmerzen
verursachen. Wir besitzen kein Dia, so st es schwer diese Pein genau zu beschreiben.
Die Szene ist faszinierend, da ja groBe und kleine Schlangen die Faulenzer beillen.

(Dia 9) Die Strafe der Geizigen
Die Geizigen befinden sich an einem Ort voller groRer Kochkessel, die mit
verschiedenen, kochenden und geschmolzenen Metallen ausgeﬁillt sind. In diese
werden die Geizigen getauch‘c um sie von ihrem Geiz zu betrinken. Man kann die
Schmerzen dieser in der heillen Flﬁssigkei’c ge’caucht unméglich beschreiben. Damonen

mit groRen Haken qualen sie, indem sie sie ununterbrochen herunter tauchen, um sie

garen zu lassen.




(Dia 10) Die Strafe der Gefrifligen

Die Gefr'alfgigen befinden sich in einem von einem stinkenden und ekelhaften Strom
durchquerten Tal. An den Ufern stehen mit Proviant gefillte Tische wo die
Gefréfgigen sich mit Kroten aus dem stinkenden und schlammenden Wasser ernshren.
Die GefriRigen sitzen am Rande des ekelhaften Flusses. Damonen mit Fledermaus-
fliigeln (Dia 11), Ungeheuer im Tierfell bekleidet ernihren sie mit Krsten und

anderen abstofgenden Tieren und trinken sie mit dem s’cinlzenden Wasser des Flusses.
(Dia 12) Die Strafe der Unziichtigen

Die Unziichtigen befinden sich in einer landlichen Gégend, die voll von tiefen
Brunnen aus denen Feuer und Schwefel hervorkommt, l)eleg’c ist. Dort befinden sich
die Unziichtigen um ihre stinkende Laster zu biiRen. Sie liegen in tiefen Kesseln, die
Feuer ausspucken. Im ersten Kessel dreht ein Damon sie mit einer Gabel herum. Der
sweite Dimon steht in der Mitte der Hingerichteten. Zwischen beiden iiberfliegt ein
Déamon mit Vogelschnabel das Spelz‘caleel. Vorne ein behaarter, haflicher Damon, der
die Opfer mit seinen Krallen ergrei{‘t.

Die sieben Strafen sind vollendet; es bleibt eine achte fiir unsere Anl'xéinger der Kunst:
Die Datierung dieses Werkes. Natiirlich hat diese viele Tinte “laufen lassen”. Emile
Male sagt es sei eine Kopie des “Hirtenkalenders”, der um 1500 gedruckt wurde.
Einige Historiker datieren es anfangs des 15. ]a}u}xunderts. Doch haben wir Elemente
auf der Malerei selber, die grundlegend sind (Dia 13). Das erste: zwischen den
Hsllenszenen und dem Boden sieht man abwechselnd rote und goldene Binder (rot
und gold sind die Farben von Amboise); sechs Streifen abwechselnd rot und gold.

Das zweite Element: der Aufdruck der Weihkerze.

Nun iiberlasse ich das Wort an den hochwiirdigen Lucien Gaben (Erzpfarrer AD der
Kathedrale von Albi: “Es gibt kein Zweifel dariiber, dafl unser “Letztes Gericht” in den
vier oder fiinf ersten Jahren des Bischofsamtes von Louis d’Amboise in Albi hergesteﬂt
wurde, zwischen 1474 und 1480, letzteres Datum der Weihe der Kathedrale.

Bezﬁglich des Malers so ist er unbekannt aber kommt aus dem nordlichen Teil
Franlereichs, was in dieser siidlichen Provinz erstaunlich ist. Wie es auch sei hat der
Kiinstler mit einer fruchtbaren Fantasie hoch in Farben den Pinsel hantiert und ein
rares Juwel der mittelalterlichen I‘]Qonographie hinterlassen.




Héléne Utzinger

Der Totentanz von Albi

Nicht weit davon entfernt und ein wenig von der majestitischen Kathedrale Sankt Cécilia
verdeckt, steht auf einem Hiigel [Dia 1] die ehemalige Stiftskirche Sankt Salvius, mit [Dia 2]
ihrem Kreuzgang. Am Ende des 15. Jahrhunderts bewohnen Kanoniker die Hiuser [Dia 3],
die sich dennoch im Mauerring siidwestlich der Kirche befinden. Wir werden das Haus Nr. 12
besichtigen.

Nachdem wir durch den Kreuzgang [Dia4] gegangen und bis zur ersten Etage
hinaufgestiegen sind, kommen wir zu einer, dem Anschein nach, bescheidenen Wohnung, in
der 1972 eine bemalte Holzbalkendecke freigelegt wurde [Dia 5]. Die Malereien wurden
direkt auf das Holz und nicht auf eine zuvor aufgetragene Gipsschicht ausgefiihrt.

Die ZimmergroBe betrdgt 7 m in der Linge und 5 m in der Breite. Hinten im Raum, gegeniiber
der Eingangstiir, der Kamin mit einfachem Sturz. Auf der linken Seite, zur Strae Peyroliére
hin, erhellen drei Fenster den Raum. Auf der rechten Seite befindet sich eine Tir, die
wahrscheinlich zu einer anderen Wohnung fiihrt. Drei Unterzugbalken tragen die Querbalken.
Der Totentanz wurde auf dem ersten und dem dritten Balken gemalt. Auf dem zweiten Balken
wurde ein mondéner Tanz dargestellt.

Dieser Totentanz verlduft wie ein Reigentanz. Jeder Lebende wird von seinem, mit mehr oder
weniger offener Bauchhdhle dargestellten, Totenbild mitgenommen. Diese Totentanzpaare
Tod/Lebender sind paarweise angeordnet und von auf Siulen ruhenden Arkaden von einander
getrennt [Dia 6]. Wir finden also, verteilt auf zwei Balken, fiinf mal zwei Totentanzpaare,
somit 20 Personen.

Jedes Paar wird durch einen in der alten siidfranzdsischen Sprache ausgefiihrten Text
vorgestellt : "Ayso es lo", hier ist...

Kehrt man dem Kamin den Riicken, [Dia 7] so sieht man auf der Wange des ersten Balkens,
tiber der Eingangstiir, den Beginn des Totentanzes, den wir von links nach rechts lesen :

- Tod und Kanoniker, Tod und Ménch (vielleicht ein Kartauser) ;

- [Dia 8] Tod und Minorit, Tod und Pfarrer mit Tonsur und ein Buch tragend ;

- [Dia 9] Tod und Anwalt ; Tod und Eremit ;

- [Dia fehlt] Tod und Kardinal, Tod und Augustiner mit einer Kapuze ;

- [Dia 10] Tod und Héndler mit einem groen Hut, Tod und Biirger.

Auf der Unterseite der Balken wurde kein Totentanz dargestellt. Schaut man von der
Innenmauer zum Fenster hin, so erkennt man [Dia 11] eine Frau mit einem hohen Hennin und
einem Wappenhelm, [Dia 12] ein Kopf eines Mannes mit einem biirgerlichen Hut, [Dia 13]
Blattwerk und [Dia 14] ein Narr mit einer Narrenkappe in Form eines Schwanenkopfes.

Der Totentanz wird auf dem dritten Balken fortgesetzt [Dia 15], {iber dem Kamin, auf der
Seite, die zum Eingang weist. Die Bildfolge lesen wir wieder von links nach rechts aber
diesmal vom Fenster aus bis hin zur Mauer. Leider ist die Deutung der Personen schwierig
und bleibt daher unbestimmt.

- Lebender mit einer Kappe und einem roten Gewand ; vgrwischter Tod ;

- [Dia 16] Lebender mit einem groBen Hut, Tod ; Lebender mit einem Hut aus der Zeit
Louis XI., Tod ;

- [Dia 17] Lebender mit einer Sense, Tod ; Frau in rotem Kleid, Tod ;

- [Dia 18] Lebender mit einem dunklen Gewand bekleidet, Tod ; noch ein Lebender in
dunklem Gewand und Tod ;




- [Dia 19] Lebender mit einem gro3en Hut und Tod ; Frau in rotem Gewand, Tod.

Es fehlt an Abstand um diejenige Seite des Balkens zu betrachten, welche zum Kamin hin
gekehrt ist, aber diese Seite ist nicht mit Totentanzbildern dekoriert ; man erkennt einige
Personen, die nicht tanzen sondem sich vor einem blumengeschmiickten Hintergrund
bewegen.

Bevor wir die Beschreibung der Decke fortsetzen, dringt sich eine Uberlegung auf : die
tibliche Rangordnung mit dem Beginn der Prozession von Papst, Konig oder Fiirst, Bischof
und Kaiser, sowie militdrischen Reprisentanten fehlt. Hier in Albi, beginnt der Totentanz mit
einem Kanoniker, gefolgt von zahlreichen Geistlichen und weltlichen Personen aus den
unteren sozialen Schichten. Ist dies bewuBt geschehen ? Wir diirfen nicht vergessen, dal3 wir
uns in einer Stiftskirche befinden. LieBen die Chorherren sich einen privaten Totentanz
schaffen ? Oder befinden sich die rangh6chsten Personen auf der nicht zugénglichen Seite des
Balkens, die fest an der Eingangsmauer haftet ?

Auf dem zweiten Balken, in der Mitte des Raumes, wenn man den Riicken zum Kamin kehrt
[Dia 20], erkennt man zwei Schriftbander, deren Texte, in gotischen Buchstaben und in der
alt-siidfranzosischen Sprache, sich jeweils auf drei Linien verteilen. Das linke Spruchband
richtet sich an den Tod :

Frau Tod, Sie sind sehr teuflisch ; Sie vergeben nicht eher den Guten als den Schlechten. Was
schon ist, wird von Thnen angeklagt ; Sie ruinieren sténdig die Natur ; Sie sind héBlich und
bose.

Das rechte Schriftband richtet sich an die Natur :

Natur, Sie bedrohen zu sehr die Eintracht ; ich lege Thnen gewil kein Unrecht zur Last ; aber
spreche Sie dafiir nicht von IThrer grofien AnmaBung frei, daB Sie fiir den Tod weder Tag noch
Woche haben.

Der Text spricht fiir sich selbst, der Autor wirft dem Tod seine Boshaftigkeit, seine
HiBlichkeit, seine Zerstérungsmacht vor, der Natur ihre Frivolitit und ihren Leichtsinn dem
Tod gegeniiber.

[Dia 21] auch hier ist die untere Seite bemalt, man erkennt Blattwerk, [Dia 22] ein Gesicht
einer Frau in rotem Gewand mit braunem Kragen und [Dia 23] eine Groteske mit einem sehr
hohen Hut und aus einer Vase steigend.

Auf der Balkenseite, die zur Tiir hin gekehrt ist, verlduft der mondine Tanz [Dia 24]. Auch er
bewegt sich vom Fenster zur Mauer hin. Musiker [Dia 25] mit Tamburin, Fléte, usw. spiclen
zum Tanz auf. [Dia 26] Junge, elegante Frauen, die den Hennin tragen, werden von jungen
Tinzern zum Reigen eingeladen [Dia27]. Diese tragen Federhiite, Wams, zweifarbige
Striimpfe und Schnabelschuhe. Dieser Tanz endet ebenfalls mit Musikern, die wir jedoch
nicht auf diesem Dia sehen.

Bilden der Totentanz und der mondine Tanz auch das Hauptinteresse dieses Raumes, so darf
man den Rest der Dekoration nicht auler Acht lassen.

Der Zwischenraum zwischen den Querbalken, die auf den Balken ruhen - also iiber diesen - ist
mit Putz ausgefiillt und jeweils mit einem kleinen, abgeschrigten Brett bedeckt. Diese
Brettchen [Dia 28] sind mit verschiedenen nicht religiésen Bildern dekoriert : Wappen, Tiere,
Blattrankenwerk, groteske Gesichter. Laut Jacques Peyron wurden sie serienweise in
Kiinstlerwerkstitten, der Nachfrage und Bestellungen gemaB hergestellt und bemalt.

[Dia 29] Die bemalten Brettchen zwischen den Querbalken, die einen Zwischenraum von
etwa 40 cm ausfiillen, verdienen ebenfalls unsere Beachtung. Die zierlichen Motive heben
sich von einem roten oder dunklen Hintergrund ab. Man erkennt Lilien, [Dia 30]
Frauengesichter, Grotesken, Blattwerk [Dia 31].




