Europdische Totentanz-Vereinigung / Gruppe Schweiz

Mitteilungen 5/98

Der Totentanz ist aktueller denn je

Das beweist das eindriickliche Programm.der Solothurner-Wochen,
wovon Sie hier, liebe Mitglieder und Freunde, ein Exemplar vor-
finden. Ich nehme an, dass viele von uns sich im November auf
den Weg nach Grenchen und Solothurn machen.

Im Midrz berichtete ich ausfiihrlich iiber den Biindner Kiinstler
Victor Bisquolm, welcher seit einem Skiunfall geldhmt ist und
jetzt in Australien lebt und arbeitet. Ab 3.Dezember stellt er
seine grossformatigen Holzschnitte "Totentanz" und andere Werke
in Paraplegiker-Zentrum Nottwil aus. Mehr dariiber erfahren Sie
auf einem beiliegenden Blatt.

Und zum dritten erinnere ich an die Sonderausstellung

"Der tanzende Tod" - Totentdnze aus sechs Jahrhunderten - im
Ortsmuseum Maur/ZH vom 7.-9.November von 10-13 und 14-20 Uhr.
Unser Mitglied Werner Suter freut sich iiber jeden Besuch.
Ndheres in Mitteilungen 4/98

Der Kongress in Kassel war nicht nur lehrreich, sondern auch,
wie zu erwarten war, gut organisiert. 12 Personen unserer Gruppe
waren dabei und konnten angenehme Kontakte kniipfen oder pflegen.
Da 6 Referenten aus verschiedenen Griinden eine Teilnahme absagen
mussten, war das Programm weniger iiberladen als angezeigt, was
von vielen begriisst wurde.

Auch die Ausstellung im Museum fiir Sepulkralkultur ist, zusammen
mit dem ausfiihrlichen Begleitband, ein Ereignis. Ich berichtete
dariiber am 15.0ktober in der NZZ. Kopie liegt hier bei.

Dass im ehemals beriihmten Basler Totentanz auch ein Walser vor-
kommt, hat unser lieber Johannes Forster herausgefunden und im
Lokalblatt NOVITATS (Lenzerheide) publiziert. Auch diese Neu1gke1t
empfehle ich Thnen zur Lektiire. Ebenso die Beitridge des Theaters
NEUN von SIEBEN. Ich verdanke sie unserem Mitglied Christine
Bernasconi-Schwartz in Miinchenbuchsee. Und weil sie gerne kocht
und backt und jetzt Pilz-Zeit ist, schenkt sie uns zudem ihr
Rezept fiir eine "Totentanz-Pizza".

Guten Appetit und frohe Griisse

g3l e
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Tanzend in den Tod hinein
Der monumentale Totentanz — Eine Ausstellung in Kassel

«Rings herum an den Winden war der Tod ge-
malt, wie er den Reigen tanzt mit allen Menschen
dieser Welt, mit Kaisern, K6nigen, Fiirsten, Biir-
germeistern, Richtern und Bauern und mit Wiir-
dentrigern der Kirche, auch mit Papst und Kardi-
nal, Erzbischof, Abt und Priester, Vorsénger und
Ministrant.» Diese Worte schrieb 1915 der Ham-
burger Schriftsteller Hans Henny Jahnn nach
einem Besuch der Beichtkapelle in der Liibecker
Marienkirche. Er konnte es heute nicht mehr tun,
denn das Gotteshaus wurde 1942 bei einem Luft-
angriff total zerstért. Nur von Kopien in Form
von Kupfertafeln wissen wir, wie die 24 Paare im
Reigentanz ausgesehen haben. Das gilt auch fiir
die monumentalen und seinerzeit beriihmten Bil-
derfolgen von Basel und Bern, die vorsitzlich ver-
nichtet wurden: Bern im Jahre 1660, Basel 1805.
“Auch sie sind nur noch in Kopien iiberliefert. Un-
versehrt erhalten sind, neben einigen’ kleineren
Ansichten in Kapellen und Beinhdusern der
Innerschweiz, die zwei grossen Darstellungen in

Luzeérn: die Leinwandbilder von Jakob von Wil -
(1586-1619) im Ritterschen Palast sowie die 67.

dreieckigen Holztafeln von Kaspar Meglinger
(1595-1670) auf der Spreuerbriicke. S

Vor- und Nebenlidufer

Nur wenige Bildmotive des Mittelalters sind bis
heute so lebendig geblieben wie dasjenige des
Totentanzes. Die bildliche Darstellung eines real
gedachten Tanzes zwischen Lebenden und Toten
gibt es zwar nur von ihrem ersten Auftreten im
15. bis Mitte des 16. Jahrhunderts. Lediglich in
dieser kurzen Zeitspanne sind die Toten als ver-
weste oder wandelnde Leichname (nicht als Ske-
lett) dargestellt. Meist steigen sie aus dem Bein-
haus und musizieren auf verschiedenen Instru-
menten. Dabei ist ihre Bewegung oft tinzerisch.
Die Vorstellung von Tanz und Tod wurzelt in
volkstiimlichen Auffassungen. Sie wurden in vor-
reformatorischer Zeit entwickelt und blieben fast
ausschliesslich ein katholisches. Thema. An man-
chen Orten, vor allem in Deutschland, wurden
jedoch die Todesbilder auch nach der Reforma-
tion weiter gepflegt und wiederholt restauriert.

«Die dankbaren und helfenden Toten», Wandbild in der Kapelle St. Anna in Baar. (Bild Josef Wilest)

-'Die Ausstellung «Tanz der Toten — Todestanz»
im Museum fiir Sepulkralkultur in Kassel - ein
Haus, das in ganz Europa nicht seinesgleichen hat
— prisentiert den monumentalen Totentanz im
deutschsprachigen Raum. Neben' seltenen oder

.erstmalig gezeigten Zeichnungen, Aquarellen und

Druckgraphiken, die oftmals als einzige Zeugnisse
die zerstorten Bilderfolgen dokumentieren, sind
auch einige herausragende Originale zu sehen.
Darunter befinden sich zwei gerettete Fresken aus
dem Basler Totentanz (um 1440) sowie ausge-

.wihite Tafeln von der Spreuerbriicke in Luzern.
‘Die Schau zeigt zudem -eindriicklich, wie sehr

Hans Holbein d. J. mit seinen berithmten Holz-
schnitten «Imagines Mortis» (1538) die Ikonogra-
phie .der Totentinze grundlegend verinderte.
Denn seine Figuren tanzen nicht mehr, sie sind
vielmehr Personifikationen des Todes geworden.
Auf immer neue Weise, mal charmant, mal hinter-
listig einschmeichelnd oder auch Angst: und
Schrecken verbreitend, waltet der Knochenmann
des Amtes und holt seine Opfer ins Reich der
Toten. Beinahe alle Nachfolger von Holbein, ob
Maler, Graphiker oder Bildhauer, liessen sich von
ihm beeinflussen.

Der Totentanz von Chur

. Dass die Totentéinze bei ihrem ersten Auftreten
im frithen 15. Jahrhundert nicht ursprungslos er-
funden wurden, wird in der Ausstellung ausfiihr-
lich bezeugt. Insgesamt sind es fiinf ikonographi-
sche Sujets, die als Vorlaufer bezeichnet werden
konnen: Die Legenden von den drei Lebenden
und drei Toten, jene der dankbaren und hilf-
reichen Toten, die «Ars moriendi» (das Einiiben
auf den Tod), die Monumentalbilder «Triumpf
des Todes» sowie die Darstellungen der Lebens-
alter. Nur die zwei ersten kommen in der Schweiz
in Beinhdusern und Kapellen wiederholt vor.
Manche sind nur noch schwer lesbar. Bildlich
sehr anschaulich ist die Totenhilfe an einer
Aussenwand der Sankt-Anna-Kapelle in Baar,
dem ehemaligen Beinhaus, entstanden in der

- ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts und um 1740




stark iiberarbeitet. Zu sehen ist ein Reiter, der,
von Riubern bedringt, vom Pferd gestiegen ist
-und vor einem offenen Beinhaus fiir die Verstor-
benen betet. Diese kommen ihm, mit Axten und
Sensen bewaffnet, zu Hilfe und vertreiben die
Banditen. Die Szene beweist, wie die Vorldufer
des Totentanzes noch lange nach deren Entste-
hung nachwirkten. RS

Fiir zahlreiche Besucher in Kassel, vor allem
aus der Schweiz, diirften die grossformatigen
Photographien des Totentanzes von Chur eine

Uberraschung sein. Die Ausserst wertvollen Ori-
ginalbilder ruhen namlich seit Jahrzehnten im
Kulturgiiterraum der Kantonalen Denkmalpflege.
Bis 1882 befanden sie sich in einem Korridor des
bischéflichen Palastes, kamen dann ins Ritische
Museum, bis man sie auch dort nicht mehr sehen
wollte. In Auftrag gegeben hatte sie 1543 vermut-
lich der.damalige Bischof. Als Vorlage-benutzte
der unbekannte Maler zweifellos die kleinforma-
tigen Holzschnitte von Hans Holbein, musste sie
jedoch einigen Anderungen unterzichen. Deshalb
fehlen in den 36 Szenen gleich mehrere gewagte
und kirchenkritische' Ansichten. So wird .aus der
Nonne mit Buhler, wie bei Holbein, ein braves
Edelfriunlein. Dem Mbdnch fehlt die Opferbiichse
und beim Papst der Teufel mit der Bulle. Auch
die grossen Halsausschnitte der herrschaftlichen
Damen schienen dem Auftraggeber zu gefdhrlich.
~ Sie sind durch enganliegende Spitzen verdeckt.

Es bleibt zu hoffen, dass die in Fachkreisen als
ausserordentlich eingestuften Todesbilder bald
wieder ihre Auferstehung erleben und offentlich
zuginglich werden. Steht doch eine umfassende
Renovation der Kathedrale und - des Dom-
museums bevor. Vielleicht finden sie, zusammen
mit den anderen Kostbarkeiten des Museums, im
bischoflichen Palast wieder eine Bleibe. -

Josef Wilest

Bis 29. Nov. im Museum fiir Sepulkralkultur in Kassel. Der
Begleitband ist mit 352 Seiten und 285 Abb. mehr als ein Kata-
fog. DM 78.- in der Ausstellung, 148~ in Versand und im
Buchhandel.

Keue Jiircher Jeitung

Donnerstag, 15. Oktober 1998




ZU GAST IN KASSEL |

»lch beschiftige mich seit sie-
ben Jahren mit Sterbesze-
nen”, erzahlt die junge Frau.
»2In Literatur und Kunst*,
fligt sie erklarend hinzu.
‘Klein und zart, mit hintersin-
nigem Léacheln, -weil Uli
Wunderlich wohl, dafl diese
- Thematik im richtigen Leben
und in der Wissenschaft un-
terschiedliche Bewertung er-
fahrt. Ein Gespriach mit ihr
ist mindestens so aufschluf-
reich wie unterhaltsam. Ne-
ben Medizin- und Literatur-
geschichte belegte die Kunst-
historikerin an der Universi-
tat Erlangen auch christliche
Archéologie. ,,Dann bin ich
bei Professor Sorries gelandet

sal besiegelt.“ Eine Exkursi-

ben scharfte ihren Blick fiir
interpretatorische Unter-
schiede. ,,Die vatikanischen
Fithrungen hoben die genuin
christlichen  Darstellungen
hervor. Die sind aber relativ
selten. Viel 6fter sieht man ein
wunderschones Jenseits mit
Gartenlauben und zwit-
schernden Vogeln.“ Uber-
haupt wiirden die Jenseits-
vorstellungen beherrscht von
dem Gedanken, dafl driiben
alle Wiinsche in Erfiillung ge-
hen, die man sich hier versagt
hatte. Dabei gehe es nicht nur
um eine angenehme Atmo-
sphéare, sondern immer sehr
stark um Erotik. Sie verweist
auf den Holbeinschen Toten-
tanz: Da sitzt die Nonne mit
ihrem Liebhaber in der Zelle
oder die Abtissin wird nach
ihrer Schwangerschaft be-
fragt. Und tanzt der Tod mit

Uli Wunderlich
Toten tanzforscbenn

“lippigen Busen. Uli Wunder-

und damit war mein Schick- -

on nach Rom in die Katakom--

einem jungen M#dchen, dann-
fa3t er ihr meistens an den

lich reizt das Tabu und das
Absurde, da dem Tod alle
Eigenschaften eines Leben-
den zuerkannt werden. Mit
Reformation und Aufklarung
verandert sich die christliche
Einstellung. Was geht wvor,
wenn die Seele entweicht,
fragte sich etwa der Biirger-
meister von Konigsberg und
richtete ein Hospiz ein, um
den Sterbevorgang zu beob-
achten. Gedanken um die
Versorgung der Zuriickge-
bliebenen verdringen den
angstbesetzten Kampf ums
Seelenheil. Nach ihrer Pro-
motion im letzten Jahr -
»Sarg und Hochzeitsbett so
nahe verwandt!“ - lehrt sie
jetzt an der Fernuniversitit
Hagen und der Universitit
Diisseldorf. Das nichste Ziel
ist die Habilitation. Wieder
ubers. Sterben? ,Ich fiirchte,
ich muB} langsam etwas ande-
res machen. Ich habe schon so
viele Leichen im Keller.“
Gabriele Doehring
(Foto: Doehring)

Hessische/Niedersidchsische

Allgemeine - Samstag 19.9.98




Die freuen Walser im Grossbasler Totentanz

Zum Walsertreffen in Gressoney

JOHANNES FORSTER

* Vom 11. bis 13. September fand - so
«Novitats» vom 11. September - im
piemontesischen Gressoney das 13.
internationale Walsertreffen statt.
Die Walser zogen einst nicht nur ost-
wirts nach Bosco Gurin und ins
Biindnerland, ja bis ins Kleinwalser-
tal, sondern auch iiber hochste Pisse

nach Siiden ins heutige italienische:
Piemont, wo sie ihre sprachliche Ei-

genart bis an die Schwelle zum jetzi-
gen Jahrhundert bewahren konnten,
heute aber grosstenteils italianisiert
sind. Lange jedoch behielten

kunde-Professor Paul Zinsli,. der
diese durchsichtet, erforscht und
dariiber publiziert hat. So beschreibt
Zinsli, wie die Tiichtigkeit dieser
«Groscheneyer» ~ wie sie genannt
wurden - sich durchzudringen ver-
stand, so dass zum Beispiel der Rat
der Stadt Bern 1531 sich wehren
musste gegen die Unterschiebung,
«dass wir unsern ratt (Rat) mit Gri-
scheneyern besetzind». Knobal be-
klagt sich auch bitter, dass im Gross-

- baseler Totentanz die Héndler aus

Gressoney nicht ében sanft behan-
delt wurden. Er schreibt: «Von den

krimeren der groscheneyeren steht
geschrieben in Basel in der schweiz
in. einem alten gebdu solche
schmachwort -

Wol her krimer, du groscheneyer,

du leut bescheiiser und gaszen -

schreier, du must yetzmalszl mit mir
davon, dein humpelkram einem an-
dern lon. Also spricht der todt.
Antwort: ich bin gezogen durch
die welt, und hab gelost allerhand
gelt, viell taler, miinz, kronen und
gulden. O mord' wer zalt mir yetz
die schulden.» Tatsichlich standen
diese Verse zum Bild des Krimers

beim beruhmten Basler Totentanz
an der Mauer des Laienfriedhofs
des Dominikanerklosters, die leider
1805 einer Strassenverbreiterung
weichen musste. Dieser Totentanz
wurde von den Predigerménchen
geschaffen als Fresko an besagter
Friedhofmauer. Die Bilderfolge be-
ginnt mit einer Monchspredigt; es

folgen dann Bilder, wo ein tanzen-
. der Tod als Skelett die verschiede-

nen Stindevertreter in hieratischer
Folge kirchlicher und weltlicher
Wiirdentriger und -trdgerinnen
vom Papst und Kaiser bis zum ar-
men Waldbruder und

_ sie.den Kontakt mit der al-
ten Heimat bei, indem sie
durch ihr je besonderes Ge-
we  in den nordlichen.
Landen ihr Auskommen
suchten. Die Presmeller
Maurer und Baumeister aus
Alagna und Riva im Sesiatal
haben manch schones goti-
sches Bauwerk in unserm
Lande geschaffen, und die
Stukkateure aus dem Kklei-
nen Bergdorflein Rima ver-
zierten die bayrischen Ké&-
nigsschldsser von Herren-
‘chiemsee und Neuschwan-
stein mit ihrem Marmor vor-
tduschenden Stuck. Lebten
diese Handwerker vor allem
in ihren Schopfungen wei-
ter, so sind die Walser aus
dem Tal der Lys, vor allem
jene hoch oben in der Land-
sch~& Gressoney, weit mehr
ins  /olksbewusstsein der
Schweiz und Siiddeutsch- -
lands getreten. Sie zogen als
Tuchhéndler nach Norden,
wo sie ihre zuerst wohl
selbst hergestellten, spéter
aber importierten Waren an-
boten, Geschifte aufbauten’
und zu Reichtum und Anse-

- hen kamen. Aber nicht nur
zu Ansehen! Thre Konkur-

- renz.-war manchenorts ver-

hasst.

Der ehemalige Pfarrer
von La Trinité, der hochsten
Siedlung von Gressonéy, Jo-
hann Jakob Knobal
(1730-1806) — sein Name
lebt im italianisierten Squi-
nobal weiter -, hat in zwei
dicken Binden des Schick- -
sals dieser Krimer und
Handler gedacht. Es war der
heute hochbetagte Volks-

Der Tod sum Kramer:.

Bohl Her, Krdmer, du Grofdenener,

Dn Leutv’(dheiffer und Gafenfdhrener,
Du muft fegtmald mit miv davon,

Dein Humpelfram eim andern lon.

Antwort des Redmers:

S bin geogen duvch die Welt,

Und Gab geldst aleclen Geld:

Biel Thaler, Miing, Kronen und Guiden.
O Mord! wer jahlt miv fest die Schulden?

Kriippel mit sich abfiihrt.
Ein stets prisentes Mahn-
mal des mitten in unserm
Leben stehenden Todes.
Dieser Totentanz wurde
_mehrfach iiberarbeitet: Bei -
der Ubermalung durch
Hans Hug Klauber 1568 z.
B., wurde der predigende
Dominikanerménch - Ba-
sel war inzwischen refor-
miert geworden -und die
Dominikaner ausgezogen
— durch den Reformator
Ockolampad ersetzt.
Ebenfalls wurden damals
Menschengruppen, deren
Bedeutung geschwunden:
war, durch andere ab-
gelost. So verschwand die
Begine (Beginen waren in
Gruppen organisierte Lai-
enfrauen, die sich sozialen
Werken widmeten, gele-
gentlich aber in Verruf ka-
men, deren Gemeinschaf-
ten sich im 15. Jahrhundert
zumindest. in Basel -auflo-
sten bedeutungslos gewor-
den, aus der Totentanz-
reihe. Dem inzwischen be-
deutend gewordenen und
beim einheimischen Han-
del verhassten «Grosche-
neyer» wurde nun die Ehre
zuteil, ihre Stelle in der To-
tentanzreihe zu {iberneh-
men: Der Tod bemichtigt
1 sich seiner, indem er ihm
unverfroren seine Krimer-
tasche ausriumt und thm
bedeutet: Auch deine
Macht und dein Einfluss
sind begrenzt durch den
Tod, dem niemand ent-
weicht. Der von Knobal zi-
tierte Dialog ergiinzt das
Bild.

NOVITATS e Freitag, 25. September 1998




Noch sind nicht alle kostiimiert: Probenbild «Der Tod im Lindenbaums».

¢

Schlosshof Kéniz / Theater NEUNvonSIEBEN

Kampf um Leben und Tod

Das Schlossareal
passt ausgezeich-
net zum Stiick,
und das Thema —
die Verlingerung
des Lebens und
der Tod - in
unsere Zeit: Ein
Ehepaar, das die
Mutter Tod
iiberlistet hatte
und unsterblich
wurde, wiinscht
sich 200 Jahre
spdter nichts
sehnlicher, als
sterben zu
konnen.

Sie sind uralt. 200 Jahre ha-
ben sie schon hinter sich,
Herr und Frau Schmied.
Kein Wunder, dass sie - ent-
tduscht vom ewig gleichen
Lauf der Dinge und geplagt
von Altersbeschwerden -
sterben mochten. Die Mutter
Tod aber will Schmieds nicht
zu sich holen. «Strafe muss
seint» erkldrt sie zugleich
vergniigt und unerbittlich.
Sie bleibt hart. Schliesslich
war es der Schmied selber,
der die Mutter Tod vor Jah-
ren iiberlistet und ihr fiir sei-
ne Frau und sich ewiges Le-
ben abgetrotzt hatte. Jetzt
miissen die beiden weiterle-
ben - als Schaubudenattrak-
tion in einer Live-Show.

Nach der Produktion
«August August August» im
vergangenen Sommer spielt
das Theater NEUNvonSIE-
BEN zum zweiten Mal im
Konizer Schlosshof. Fiir das
Stiick von Reinfried Keilich
«Der Tod im Lindenbaum»
eigne sich das Areal gut, er-
kldrt die Dramaturgin Rita
Portmann: «Das Stiick spielt
zum grossen Teil auf einer
Chilbi. Das Schlossareal mit
seinen historischen Gebiu-
den. dem grossen Platz und
den hohen alten B#umen
bringt daher die ideale At-
mosphire.» Obwohl die acht
professionellen Schauspiele-
rinnen und Schauspieler in
einem Zelt auftreten, wird
der ganze Hof mit ins Stiick
einbezogen und in einen
Jahrmarkt verwandelt. So
konnen sich die Zuschauerin-
nen und Zuschauer zum Bei-
spiel vor und nach der Auf-
fithrung im neu erdffneten
Bistro des HaberHuus im
Schlosshof verpflegen.

Nicht nur der passende
Auffithrungsort ist einzigar-
tig amt diesjéhrigen Freilicht-
theater in Koniz. sondern
auch die Inszenierung: Qer
Regisseur Daniel Kayser hat
ndmlich etliche Rollen, die
vom Autor fiir Ménner vor-
gesehen waren, in Frauenrol-
len umgewandelt und umge-
kehrt. «Indem die ge-
schlechtsspezifischen  Kli-
schees auf das jeweils andere
Geschlecht iibertragen wer-
den, sind die Figuren interes-
santer», findet Rita Port-

mann. So wiirde aus dem im
Stiick vorgeschlagenen klas-
sischen Sensemann eine
weibliche Figur: die fette
Mutter Tod mit ihren Sohnen
Glaube und Hoffnung.

Markus Rub und Ruth
Grundacker, das Griinder-
paar und Kernensemble des
Theaters * NEUNvonSIE-
BEN, mogen das Stiick, das
geprigt ist von schwarzem
Humor, weil es grundsétzli-
che Themen - die Sehnsucht
nach ewigem Leben und der
Umgang mit dem Tod - be-
handelt. Die Verldngerung
des Lebens sei beispielsweise
in der Forschung ein aktuel-
les Thema und gehore gleich-
zeitig seit langem zu den
Wiinschen der Menschen.
Rub gefillt die Mischung aus
Leichtigkeit und Ernsthafig-
keit des Stiickes: «Obwohl
das Stiick in erster Linie hu-
morvoll ist, bleibt der Hinter-
grund der Geschichte ernst.»

KATRIN HAFNER

6 BERNER WOCHE NR. 180/1998
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Auffiihrungen vom 7.August bis
12.September 1998 im Schlosshof

in Koniz.




Aus

st der Tod eine Frau?

‘Der Tod” heisst es im Deutschen, aber
auf franzésisch ‘la mort’, auf italienisch
‘la morte’. In Deutschland heisst er
‘Freund Hein',. in Mexiko ist es die
Tante, ‘la tia Sebastiana’. In der franzs-

sischen, der polnischen und anderen

slawischsprachigen Kulturen ist der Tod

meistens eine Frau, in+der deutschen
und englischen ein Mann. Dennoch

werden Tod-Figuren in der Kunst und
Literatur widerspriichlich dargestellr,

~auch als weibliche im deutschen, auch 7
als minnliche Knochengerippe im ro- -

manischen Sprachgebiet. In der germa-
nischen Mythologie ist Hel die Todes-
gottin und gleichzeitig Erdmutter (sie
‘witd im Mirchen zur Frau Holle).
Uberhaupt sind fruchtbare Gsttinnnen
in der Mythologie oft auch Todesgbt-
tinnen (Tlaltecuhtli in Mexiko, Kali in

Indxen) auch im Tarot bedeutct die .

Karte des qugs nicht nur das Egde,
sondern auch ein Neubeginn. Bei den

_alten Griechen sind es die Moiren,

rﬁmiséh die Parzen, germanisch die
Nornen, die den Lebensfaden spinnen,

fithren und abschneiden. Die Kirche

verfolgte den germanischen B_fauch als

ketzerisch, die Nornen bei der Geburt
um ein gutes Schicksal aniilrufen' Man
brachte zu ihrer Einladung — siche

«Dornrdschen»! — an der Tiir ein Zei-

chen an. Und so wandelte er sich, dass

man statt die Zeichen der Nornen nun

«Kaspar-a-Melchtor+Balthasar» an den
Tiirbalken schrieb (und schreibt). Ein

anderes Beispiel der Integration weib- -

licher Gottheiten in die Kultformen

des Christentums ist die christianisierte .

'Form der heidnischen Dreiheit zu den
drei christlichen ~Kardinaltﬁgenden
Glaube, Liebe, Hoffnung.

Dargestellt wird der Tod oft als

Schnitter mit der Sense (schon im

"Lindenblatt"

~ Alten Testament), mit der Schere oder

als Knochenmann mit dem Stundenglas.
Im 18. Jahrhundert wurde der griechi-
sche Todes-Gott Thanatos in der bil-
denden Kunst modern. Auch der Reiter
auf dem fahlen Pferd und der Todes-
engel stammen aus der Bibel. In den
mittelalterlichen Totentinzen taucht er
als Spielmann auf. Im «Grossen Toten-
tanz» von Holbein d. J. trigt er auch

: schon mal Hangebruste

Die Noﬁne und der Tod mit
Hingebriisten — Holzschnitt aus

. «Imagines mortis» von Hans

: Holbein.d. ], 1_526,

Im Siidosten des deutschen Sprach--
gebiets kennt man die weibliche Todes-

gestalt als weisses Nebelgebilde. Bei uns

ist im «Wer hat Angst vor dem schwar-
zen Mann?» der Pest-Tod iiberliefert.
Manchmal treten Tod und «T5tin»
wie in einer Sage aus Uri auch als Paar-
auf: Offenbar wird der Tod in ]agcr-
und Kriégcrg:sellsc};a&cn meistens als
minnlich dargestellt, in landwirtschaft- -
lichen Gesellschaften weiblich.

[Quelle: Baumer, Der Kult der Grossen Mutter;
Guthke, Ist der Tod eine Frau?)
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Totentanz Pizza

* 270 g Kuchen - Teig nach Wahl (zB COOP / Migros,
oder Pizzateig, ohne Zuckerzusatz) oder hausgemacht.
* Kiise ca 80 g, zB Mozzarella GALBANI, oder
Pizzamischung COOP.

¢ 1/2 Aubergine : waschen, langshalbleren, in mittlere
Scheiben schneiden, ca 4 Minuten blanchieren,
abtropfen lassen.

* 1 Tomate waschen und in Scheiben schneiden.

* Totentrompeten: 1 Pickchen getrocknete oder ca 50 g
frische Totentrompeten in Wasser aufweichen, durch
Waschen von Sand befreien, abtropfen lassen. Dann in
etwas Butter ca 5 Minuten ddmpfen.

* 8 bis 10 schwarze Oliven a la grecque halbieren und
entkernen, event. wissern.

* 4 Sardellenfilets, widssern und in Stiickchen
schneiden

Den grossten Teil des Késes auf den ausgewallten
Teig im Kuchenblech verteilen, dariiber die
Auberginen, die Totentrompeten, die -
Tomatenscheiben, die Oliven; zuoberst etwas Kiise,
Pfeffer, Origano.

Ca 35 Minuten im Ofen (180° - 200° C,
Backtemperatur je nach Backofen) backen.

Beilage: Salat (Niisslisalat, Eisbergsalat, oder Randensalat).

Frau Bernasconi meint dazu:

Nicht fiir Pizza-Anfénger geeignet, oder dann Geduld und
Risikobereitschaft.

Wichtig sei die "optische" Prisentation.
Und natiirlich die Mengen der Grosse anpassen.
Rezept gilt fiir ein 30 cm Blech.




