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29 Personen aus 9 Kantonen haben am 1.Juni an der Exkursion nach Sempach
teilgenommen und sich an ‘manchem gefreut.Leider fehlte die Sonne, sodass
die alten Malereien nur schwach zu erkennen waren. Doch dank den Aus-
filhrungen von Uta Bergmann und einer Nachlese in ihrem Heft (Schweizer
Kunstfiihrer Nr. 504) war die Tagung dennoch ein schoner Gewinn. Spidter war
es dann der Wein im Glas und der Trinkspruch von Dr.Hans Jorg Keel, die

nochmals Freude machten.

Wer immer strebend sich.bemiiht Denn auf Erden bist Du nur ein Gast
" Der bildet sich bei den Totentanz-Freunden fort Endgiiltig musst Du wandern
Und hofft, dass Lebensweisheit ihm erbliiht Und was Du nicht getrunken hast

Und reist deshalb an Tagungen von Ort zu Ort. Das trinken dann die andern.

Die Ersffnung des Kongresses in Luzern mit dem Ensemble "Musicalisch
Kurtzweil" unter der Leitung von Siegfried Jud (auch ein Mitglied) ist wohl
allen, die dabei waren, noch in lebhafter Erinnerung. In einer Matinee des
Landesmuseum in Ziirich ist es wieder zu hodren. Viel Vergniigen.

(Sonntag 6.Juli von 10.45 bis ca. 11.45) Platzahl beschrénkt. Keine Reservation.

Nicht nur unser Autor Rainer Stockli wird sich freuen, wenn er hort und
liest, dass Prof.Dr.Karl S.Guthke von der Harvard University sein bemerkens-
wertes Buch "Zeitlos tanzt der Tod" (Universitdtsverlag Konstanz 1996 -
287 Seiten, Fr. 68.-) auch schon kennt und rithmt. Wir freuen uns ebenso.

Ein Auszug aus dem neuen Werk von K.S.Guthke liegt hier bei.

Seit April sind 5 neue Mitglieder dazu gekommen. Deshalb bekommen

Sie schon wieder eine Liste. .

e
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Internationaler-Totentanzkongref in Kassel 1998

In Kassel freut man sich auf den Totentanzkongref 1998. Vom 17. bis 20. September 1998
ladt die Europiische Totentanzvereinigung - Bundesrepublik Deutschland e.V. zum 9.
Internationalen TotentanzkongreB, zugleich dem 3. Deutschen TotentanzkongreB, nach Kassel
ein. Der Ort hitte wohl kaum besser gewahit werden kdnnen, denn seit 1992 halt in dieser
Stadt das Museum fiir Sepulkralkultur seine Pforten fiir Besucher, inzwischen kann man
schon sagen aus aller Welt, gesffnet. Das Museum betrachtet es als Anerkennung seiner
bisherigen Leistungen, fiir diesen KongreB Partner sein diirfen. Natiirlich gehoren Totentinze,
wenn auch angesichts der Fiille des Darzustellenden nur in geringem Umfang, zur stéindigen
Prisentation in einem Museum, das sich der Bestattungs-, Friedhofs- und Trauerkultur
widmet, aber es ist eine grofie Herausforderung, aus gegebenem Anlaf das Augenmerk

speziell diesem Gegenstand zu widmen.

Die Stadt und ihre Biirger sind gespannt auf diesen Kongre8, der fiir viele Interessierte Neues,
Uberraschendes und neuartige Perspektiven zu einem der iltesten Themen der Menschheit
er6ffnen wird. Der Oberbiirgermeister der Stadt Kassel, Herr Georg Lewandowski, hat
deshalb auch spontan seine Bereitschaft erklart, fiir diesen KongreB die Schirmherrschaft zu
ibernehmen. Und wir hoffen, da8 das Thema zu einem Impuls auch fiir andere Aktivititen der
Kasseler Kulturszene werden wird. Immerhin besitzt die Murhardtsche Bibliothek in Kassel
den beriihmten ,Kasseler Totentanz*, und die Staatlichen Museen Kassel sind im Besitz eines
selbst in Fachkreisen weitgehend unbekannten grofBformatigen Textils mit

Totentanzdarstellungen.

In unserer Planung stehen zwei Ausstellungen im Vordergrund. Zum einen versuchen wir
unter dem Arbeitstitel ,,Der monumentale Totentanz“ einen umfassenden Uberblick iiber die
Totentdnze an Kirchhofsmauern, in oder an Beinhiusern, in Bischofsresidenzen und Palisten
oder an anderen Orten im 6ffentlichen und halbéffentlichen Raum zu zeigen, oder anders
ausgedriickt: alle Totentinze, die nicht im Bereich Graphik oder Buch liegen, eben
»monumental* sind, seien es Gemilde oder Plastik/Relief. Allerdings werden wir uns
einschrinkend auf den deutschsprachigen Raum konzentrieren, der Jedoch der Fiille genug
bictet. Zum anderen méchten wir einen Blick werfen auf den zettgendssischen Totentanz und
seine Entwicklung im 20. Jahrhundert. Dies sind ehrgeizige Projekte, fiir die wir gegenwirtig
die Konzeption erarbeiten, gleichzeitig aber auch Partner und Finanziers suchen.

Im Mittelpunkt wird jedoch der Kongref selbst stehen, zu dem wir hoffentlich zahlreiche
Referenten, Zuhérer und Diskutanten erwarten diirfen. Und wir setzen alles daran, ein
attraktives Rahmenprogramm anbieten zu kénnen.

In der Tat freuen wir uns alle auf dieses Ereignis und wiren froh, wenn wir heute schon Lust
auf einen Besuch in Kassel geweckt hitten. Kassel erwartet seine Besucher!

( W@( q\pﬁg J&R.Lu{
Dr. Jutta Schuchard

Prof. Dr. Reiner Sorries
Direktor des Muscums tur Scpulkratkultur Kustodin des Muscums fur S:_pqlkralkul(ur und
Vizeprasidentin der Europarschen Totentanzvereinigung Deutschland
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Unser neues Mitglied BRUNO BIRRER interessiert sich nicht nur lebhaft
fir den Totentanz, sondern auch fiir die Zuger Industriegeschichte.

Das gibt es namlich auch, nicht nur jene der Finanzen. Seine humorvollen
Fihrungen entlang des Industriepfades sind ein Renner. Lesen Sie selbst.

Die rund sechsstiindige Wanderung beginnt in Unterdgeri und endet in
Hagendorn bei Cham. Die gut markierte und mit vielen Informationen ver—
sehene Strecke kann auch allein und in Etappen gemacht werden.

Erlebnis Zentralschweiz: 56 begeisterte Wanderer

Wo sich Natur und Industrie im

Einklang befinden

Im Rahmen der Aktion «Erlebnis Zen-
tralschweiz» der «Neuen Luzerner
Zeitung» und ihrer Regionalausgaben
stand am vergangenen Samstag der
Industriepfad Lorze auf dem Pro-
gramm. Nicht weniger als 56 Perso-
nen nutzten die Gelegenheit, unter
kundiger Fiihrung den Teil des Lor-
zengebietes zwischen dem Ausfluss
aus dem Zugersee und Hagendorn zu
erleben.

Der kompetente und profunde Kenner des
Industriepfades Lorze, Bruno Birrer aus
Cham, konnte am vergangenen Samstag
seine Genugtuung nicht verbergen, dass
eine nicht erwartete Zahl von Interessier-
ten die dreistiindige Wanderung entlang
dem reizvollen Lorzenlauf miterleben
wollte. Um den Besucherinnen und Besu-
chern ein Maximum an Informationen
weitergeben zu kénnen, teilte sich Bruno
Birrer mit Beni Hotz in dieser Aufgabe.

Ein interessanter Blick zuriick

So machten sich die beiden Gruppen
zwischen dem Ausfluss der Lorze und
Hagendorn auf den dreistiindigen Weg,
wobei der Bahnhof mit seinem aus dem
Jahre 1910 stammenden Stellwerk den
Ausgangspunkt bildete. In der Folge wur-

den die Wanderer mit vergangenen und
gegenwiartigen Themen des Verkehrs,
der Wirtschaft und Technik sowie der
Sozial- und Konfessionsgeschichte ver-
traut gemacht. Die modernen Ausbauten
des Bahnhofs Cham und das mittelalter-
liche, am Rande des herrlichen Villette-
Parks gelegene Schloss St. Andreas bei-
spielsweise sind Objekte, die Vergangen-
heit und Gegenwart nicht besser veran-
schaulichen konnten. Aber auch die
restaurierten Gebdude der ehemaligen
Nestlé-«Milchsiitidi» und die Anlagen der
«Papieri» zeigen auf, welche Entwicklung

die Industrie an der Lorze erfahren hat.
Die ganze Vielfalt, nebst den Reizen einer
teilweise gut erhaltenen Natur am Lor-
zenlauf bis Hagendorn, wird auch unter-
strichen durch die alten Kosthduser, das
moderne Kinderheim, die beeindruk-
kenden Anlagen der Abwasserreinigung
und vieles anderes mehr.

Fiir die sehr interessierten Wanderer,
deren Wissensdurst durch die hervorra-
gende Begleitung von Bruno Birrer und
Beni Hotz voll gestillt wurde, wird diese
Wanderung auf dem ersten Teil des
Industriepfades Lorze ohne Zweifel An-
sporn sein, auch weitere Teile des 30 Ki-
lometer langen Pfades bis zum Agerisee
zu durchwandern.

CASAR ROSSI

/Nr. 131 Neue Zuger Zeitung

Dienstag, 10. Juni 1997




Der Tod ist eine Laune der Kultur

Auch im Ableben bleibt der Mensch seinen Traditionen treu

DaB der Mensch sterben muB, daran
glaubt man vor allem deshalb, weil es bis-
her so gewesen ist. In der Friihzeit aber
lieB man sich von den Verblichenen nicht
verwirren: Der Mensch sei unsterblich ge-
boren, so sagte man sich, er sterbe besten-
(oder schlimmsten-)falls unter Einwirkung
boser Geister oder menschlicher Pfeile.
Constantin von Barloewen hat eine inter-
nationale und universale Kulturgeschichte
des Todes herausgegeben. Sie zeigt den
Tod als eine ,,anthropologische ‘Konstan-
te", als kleinsten gemeinsamen Nénner der
Kulturen.

Der Tod. so leitet Barloewen ein, verei-
nigt Volker mit verschiedenen Mytholo-
gien, Religionen_oder Philosophien: Er
werde stets als Ubergang, als Verwand-
lung gesehen, nicht als Ausloschung der
Person. Eine Sonderform der Auferste-
hung ist die Reinkarnation. Anders als
beim christlichen Siinder, der sich in sei-
nem einzigen Leben als himmelstauglich
erweisen muB, sind beim Buddhisten die
Schuldposten aus dem vorherigen Leben
ausschlaggebend fiir postume Lebensqua-
litét.

Wihrend man sich iber die Bedeutung
des Lebens uneins ist — der Christ liebt im
Grunde sein Leben, der Hinduist leidet
darunter, der Buddhist sieht eine Téu-
schung darin —, glaubt man Uberall gern
an das Paradies. In den Paradiesvorstel-
lungen des Korans sitzen in Seide geklei-
dete Minner auf Sofas und erfreuen sich
an Friichten, Frauen und Wein. Die azte-
kischen Auserwihlten spielen lieber Bock-
springen und jagen bunte Schmetterlinge.
Jede Kultur hat ihr eigenes Himmelreich,
jede ersinnt sich Hollen, finstere. siedend-
heife oder klirrend kalte Unterwelten.

Sehr beliebt ist auch der sogenannte
.dritte Ort*, das Fegefeuer oder eine ver-
gleichbare richtende Instanz. In islami-
scher Tradition wird eine Briicke iiber der
Holle iiberquert (Ungldubige verlieren das
Gleichgewicht), die Guarayo-Indianer ma-
chen auf Krokodilsriicken Seelenreisen
entlang eines reiBenden Stromes, in Tibet
waltet das ,,Schwert der Unterscheidung™.
Der Tod, so erkennt der Leser. ist €in
_kulturell bedingter Gedanke™. Er wird
traditionsgemiB kodifiziert, wie die Essays
iiber Praktiken unterschiedlichster Linder
und Volker belegen.

Hans Belting untersucht in seinem Bei-
trag das Verhiltnis zwischen Bild, Korper
und Tod. Das Bild, schreibt er, stelle von
Natur aus Abwesenheit dar, der Leichnam
wiederum sei ein Abbild des Todes. Bel-
ting unterscheidet Korperbilder — Masken,
Bemalungen, Mumien — und vom Kdorper
losgeloste, kiinstlerische Werke (Puppen
und Fetische). Die Animation des Bildzau-

Frankfurter Allgemeine Zeitung

bers — magische Handlungen, Anrufungen
_ dient der Vermittlung zwischen dem ge-
malten Bild und Hinterbliebenen. Die Fo-
tografie hingegen 146t den Menschen in
der Bewegung erstarren und in der Bild-
werdung sterben. IThre Geschichte sicht
Belting als eine ..Jagd nach dem Leben™:
man vervielfiltigte die Fotografie im Pa-
pierbild, um den Gedanken an einen einzi-
gen sterblichen Korper zu verdringen.
entwickelte die .schnellen Bilder”. die
auch nur ein Ausschnitt aus dem Bewe-
gungsflul des Lebens waren.

Die Kronung aber erbringt die digitale
Fotografie. Aus Fotos und Filmaufnah-
men von Verstorbenen wird man in nicht
ferner Zukunft virtuelle Realititen schop-
fen. mit denen man im ..Cyberspace™ kom-
munizieren kann. Hier nehme man, so Bel-
ting, ..Abschied vom realen Korper™. so
daB Leben und Tod keine gilltigen Werte
mehr sind.

Schon Schiller benutzte die Formel der
.Entgotterung der Natur”. John Bowker
priigt dafiir den Begriff .Naturalisierung
des Todes™: durch medizinische Eingriffe
wird der Tod hinausgeschoben. mechani-
siert, verwaltbar gemacht. Und wo ist
Gott? Die Kirche sieht im Grenzfall eine
Kooperation des Menschen mit der gottli-
chen Macht vor — nicht deren Ubernahme.
Die Kehrseite der Naturalisierung ist die
Trivialisierung des Todes. Sensenmdnner
grinsen in der Werbung. Skelette tanzen
Tango: Der Tod als Spektakel und Enter-
tainment. weil das. Leben zuwenig bietet.
Zu groBe Vertrautheit gebiert Verachtung.
erzeugt .emotionalen Reduktionismus™.
Die Todesverachtung wurde laut Bowker
aber auch von den Religionen geférdert.
denn im Fall der Auferstchung oder gar
der Reinkarnation ist der Tod nur _ein Er-
eignis unter vielen™.

Bowker fragt. wie der Mensch sich zum
Tod und den Toten kiinftig verhalten
wird. Er sieht eine ..Reorganisation der ri-
tuellen Ereignisse™ auf uns zukommen.
Die .finale™ Todessicht breitet sich weiter
aus. die Betonung verlagert sich vom ver-
hinderten Seelenflug auf das Leben. den
gegenwiirtigen Augenblick. Die bisherigen
dffentlichen, pomposen Begriibnisse wer-
den ..privatisiert”. Die Toten li3t man bei
Beerdigungen auf Tonbiindern sprechen
und auf Videos erscheinen. Allerheiligen
werde sich im nichsten Jahrhundert zu ei-
nem ..weit virtuelleren. lebendigeren Tag™
entwickeln. Bei diesen Aussichten sollte
sich der Mensch zweimal iberlegen. ob er
wirkljch sterben mufl. STEFFEN GNAM

Constantin von Barloewen ( Hrsg. ): . .Der
Tod in den Weltkulturen und Weltreligio-
nen'. Diederichs Verlag. Miinchen 1996.
518 S.. Abb.. geb.. 58.- DM.
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Karl S. Guthke,

Kuno Francke Professor
of German and Culture
an der Harvard Univer-
sity, lebt seit uber
vierzig Jahren in den
Vereinigten Staaten.
Corresponding Fellow
des British Institute of
Germanic Studies sowie
ehem. Fellow des Centre
for Avanced Studies in
Edinburgh, des Humani-
ties Research Centre in
Canberra, Australien,
des Sidney Sussex Col-
lege, Cambridge und-
des Forschungszentrums
Wolfenbittel. Verfasser
mehrerer Bicher, auf
deutsch und auf eng-
lisch, aber Fragen der
Kulturgeschichte Euro-
pas (u.a. «Die Mytholo-
gie der entgatterten
Welts, «Das Abenteuer
der Literatury, «Der
Mythos der Neuzeits,
«Letzte Wortes, «Die
Entdeckung des Ichs.

IsT DER ToD EINE FRAU?

Auszug aus dem neuen Buch von Karl S.Guthke
"Ist der Tod eine Frau? Geschlecht und Tod in Kunst und Literatur"
Verlag C.H.Beck, Miinchen 1997

Publiziert in SCHWEIZER MONATSHEFTE Heft 6, Juni 1997
Vogelsangstrasse 52, 8006 Ziirich / Einzelheft Fr. 9.50

Todespersonifikationen in Kunst und Literatur

Der Tod ist'in («Death is in») — so wurde vor kurzem in « Newsweek»
der Chef eines florierenden Autopsie-Unternehmens zitiert. «In» ist der
Tod vor allem auch schriftstellerisch. Wie sich eine Kultur, eine Epoche
den Tod vorstellt, in welchen Personifikationen er auftritt, wirft ein
bezeichnendes Licht auf ihr Selbstverstindnis.

Eincn gediegenen Hohe-
punke erreicht diese Faszination der Ge-

genwart vom leibhaftig vorgestellten Tod

in Gert Kaisers reich illustriertem Buch
«Der Tod und die schénen Frauen» (Cam-
pus Verlag 1995). Seinen vielversprechen-
den Untertitel «Ein elementares Motiv in
der europiischen Kulturs trigt es mit
Recht. Denn in seinen 36 Kurzkapiteln,
die fast alle der Interpretation eines Werks
oder einer Werkgruppe aus Literatur oder
bildender Kunst gewidmert sind, geht es
weniger um die Epochenspezifik der jewei-
ligen Gestaltung des Motivs, das wir unter
dem Claudius-Schubertschen  Stichwort
«Der Tod und das Midchen» kennen, als
vielmehr darum, die Kontinuierlichkeiten
kenntlich zu machen, die das Motiv vom
Mittelalter bis in die unmittelbare Gegen-
wart bewahrt. So stellt sich heraus: Das
Motiv ist eines jener «bio-kulturellen
Motive, die zu unserer Innenaustattung
gehdren». Das heisst indessen in der Praxis
der Interpretationen nicht, dass spezielle
Aspekte, wic sie etwa Feminismus oder
Psychoanalysc bevorzugt verfolgen, unter-
gingen in der Verschwommenheit einer
Siche, die auf das Immergleiche versessen_
wire; nur wird gerade durch Kaisers sou-
verinen Connaisseur-Blick deutlich, dass
solche special interest-Zuginge zu kiinstle-
rischen Werken vieles auch wieder gar
nicht erst erfassen. Und dazu gehért in er-
ster Linie die «unterirdische» Verbunden-
heit von motivihnlichen Werken iiber die
Jahrhunderte hinweg. Mit bewunderns-
werter Kunst des Sehens und Lesens, des
Aufspiirens und Andeutens bringt Kaiser

so verschiedene Werke wie Hartmanns
«Erec», «Don Quixote», Biirgers «Lenoren,
Wildes «Salome», den «Zauberberg» und
noch Horst Janssens und Tomi Ungerers
Graphiken (um nur diese zu nennen) zum
Sprechen. Er zeigt in ebenso behutsamen
wie eindringlichen Interpretationen das
Fortwirken jener Tod und Midchen-Kon-
stellationen auch da, wo man sie auf den
ersten Blick nicht vermutet. Der Briicken-
schlag von spitmittelalterlichen Totentin-

zen nicht nur zum «Zauberberg» und Sle-

vogts « Totentanz», sondern auch, prima fa-
cie unwahrscheinlicher, zu Jean Tinguelys
«Mengele» und noch Coppolas Dracula-
Film und Ariel Dorfmans Dramatisierung
des argentinischen politischen Horrors ge-
lingt hier mit einer kritischen und darstel-
lerischen Eleganz, die wie aus dem Armel
geschiittelt wirke. Hier oder. da mag man
versucht sein, die Augenbrauen hochzu-
ziechen. Doch bleibt der Eindruck, dass
Kultur Gedichenis ist, nimlich diskrete
Tradierung und Aufbewahrung des nur
scheinbar Vergangenen, das ist selten so
augendffnend deutlich geworden wie hier.

Todliche Frauen

In dem erotisch besetzten Motiv «Der Tod
und das Midchen» ist der Tod situations-
gerecht ein Mann, und auch ausserhalb
dieses Motivs wird er in der Regel, so will
es auf den ersten Blick scheinen, minnlich
vorgestellt: der Knochenmann, der Schnit-
ter oder Bogenschiitze, «Kénig Tod» im
Mirtelalter, der apokalyptische Reiter bei
Diirer, der Briutigam (z.B. in Biirgers




«Lenore»), Gevarter Tod im Grimmschen
Mairchen, Freund Hein, de magere Hein,
the Grim Reaper, Mister Death (in e.e.
cummings’ Gedicht «Buffalo Bill’s De-
funct») — gewalttitig oder freundlich, er-
schreckend oder verheissungsvoll. Doch
wie, wenn der Tod durch Attribut oder
Anatomie in weiblicher Gesrtalt erscheint,
sei sie schén oder hisslich, alt oder jung,
verfithrerisch oder gefihrlich? An die Frau
mit Sense in Félicien Rops’ «Mors syphili-
tica» oder schon auf dem Wandgemilde
des Campo Sanrto in Pisa («Trionfo della
morte») wire zu denken, an «Madame»
in Cocteaus und Philip Glass’ «Orphée»
oder an Baudelaires «<magere Kokerte» in
dem Gedicht «Danse macabre» in den
«Fleurs du. Mal» oder auch an die «Tante»
oder Dona Sebastiana in der Bildungs-
folklore Mexikos, wovon sich dort am Aller-
seelentag jeder Tourist iiberzeugen kann.
Und selbst im Deutschen gilt nicht immer
«Es ist ein Schnitter, der heisst Tod» — es
kann auch, wie zum Beispiel in Sacher-
Masochs Erzihlung «Der Judenraphael»,
eine beriickend verfiihrerische Schnitterin
sein, und bei Rilke in der fiinfren Elegie
ist es bekanntlich «Madame Lamort»,
die die «billigen Winterbiite des Schicksals»
verhékert.

«La Note!s, ca. 1944, Farblithographie, Graphik-
Sammiung «Mensch und Tod» der Heinrich-Heine-
Universitat Disseldorf.

Wie der
Teufel in der
volkstimlichen
und kinstleri-
schen Phantasie
bald ménnliche,
bald weibliche
Gestalt annehmen
kann, so auch
der Tod.

Sind dies erratische, storrische Ausnah-
men? Jede Kultur, hat André Malraux in
seinen «Antimémoires» bemerke, sei gera-
dezu verfolgt von ihrer Vorstellung vom
Tod. «La morte c'est encore elle seule, qu’il
faut consulter sur la vie», heisst es — von
Maeterlinck als Aufrakt zu seinem Buch
«La Mort» denkwiirdig zitiert — in Marie
Lenérus Drama «Les Affranchis». Wie ist es
dann aber zu verstehen, dass es nicht nur
von Kultur zu Kultur, sondern sogar in-
nerhalb einer kulturellen Gemeinschaft
derart krasse Differenzen in einer nicht
eben gleichgiiltigen, vielmehr den Men-
schen gerade zu definierenden Frage gibt:
der Tod als Mann, der Tod als Frau?

Gert Kaiser streift dieses Widerspiel von
minnlicher und weiblicher Todes-Persona
in «Der Tod und die schénen Frauen» im
Zusammenhang der Beobachtung, dass in
den deutschen Torentinzen des ausgehen-
den Mittelalters und der beginnenden
Neuzeit — sehr selten ~ der Tod auch als
Frau erscheint, wie zum Beispiel in Hol-
beins Totentanz in der Konfrontation mit
der Nonne und der Kaiserin. Kaiser deutet
diesen weiblichen Tod als «Spottfigur», als
«hihnische Maske», vergleichbar der Nar-
renkappe oder der Abtsmirra, die der Tod
in den Totentinzen gelegentlich trige: Sie
bezeuge die Fihigkeit der Todes-Gestalt zu

«angemessener Verwandlung» in dem Sinne,

~dass sie sich ihrem Opfer visuell anpasse.

Das ist ein attraktiver Gedanke am iusser-
sten Rande einer dem minnlichen Tod,
eben dem Motiv «Der Tod und das
Midchen» gewidmeten Studie. Doch
machen Totentinze nur ein Kapitel unter
vielen aus in der Historie des Todes. Und
selbst in den Totentinzen stellt sich der
Tod ja bei weitem nicht immer als eine
Art Spiegelbild seines Opfers dar. Lingst
nicht allen Rictern nahe er sich als Ritter,
niche allen Narren als Narr, niche allen
Frauen als Frau, und als Frau nicht
nur Frauen, vielmehr auch Minnern —
erscheint der Tod doch zum Beispiel in
Niklaus Manuels Berner Totentanz ausge-
rechnet dem Chorherrn als Frau. Hinzu
kommt: Auch ausserhalb der Totentinze
(im weitesten Wortverstand), wo also der
Tod niemanden konfrontiert und aus dem
Leben abruft, also Anpassung an ein Opfer
nicht in Frage kommt, kann er als Frau
auftreten — in Thomas Cooper Gotch’
berithmtem fin de siécle-Gemilde «Death




the Bride» etwa oder in in Gauguins <Ma-
dame La Mort» oder A. Paul Webers «Tod
und Teufel» wie auch'in einigen der bereits
genannten «Fille» (Rops, Rilke, Baude-
laire). Es diirften, so muss man fdlgem, bei
der Wahl einer weiblichen Todespersoni-
fikation sicher noch andere Faktoren als
die «<angemessene Maske» der Weiblichkeit
cine Rolle spiclen. Aber welche?

Grammatischer Irrtum

Die instinktive und oft .
Erklirung: Ob der Tod als Mann oder als
Frau vorgestellt werde, das bestimme das
grammatische Geschlecht der Sprache des
jeweiligen Kulturraums (auch die engli-
sche Sprache besass einmal grammatisches
Geschlecht), hebt sich rasch aus den
Angeln. Die «Ausnahmen» sind
zahlreich: der Tod als Edelmann in einem
Fronleichnamsspiel von Calderén («La
Cena de Rey Baltasar») oder Dalis beritte-
ner Kavalier «La Muerte» in der Farbradie-
rung «Der Tod und das Midchen», Baude-
laires «capitaine» in den «Fleurs du Mal»,
Anouilhs «Monsieur Henry» in «Eurydice»
und der minnliche Tod in lonescos «Jeux de
massacre» — trotz des im Spanischen und
Franzosischen grammatisch weiblichen
Todes; andererseits ausser, wie erwihnt,
Rilkes «Madame Lamort» und der verfiih-
rerischen Schnitterin bei Sacher-Masoch
auch «die Tédin» in Celans «Fadensonnen»,
«Frau Tod» in George Taboris «Mein
Kampf», Kubins fraulich betonte Todesfigur
in «Der beste Arzt» (im Abendkleid!). In
Holbeins genanntem «Grossem Totentanz»
ist «der Tod» zwar vis-a-vis der Nonne und
der Kaiserin mit uniibersehbaren Hinge-
briisten ausgestattet, gegen(jber anderen
Frauen (und Mainnern) aber tritt er als
Mann auf. Die gleiche Doppelheit findet
sich im «Don Quixoter, in Jean Grandvilles
spitem «Totentanz» «Voyage pour Eter-
nité» (1830) und auch in den beiden er-
wihnten Baudelaire-Stellen (die Kokertte,
der Kapitin). Gustave Moreaus. Gemilde
«Le jeune Homme et la Mort» stellt den
Tod als romantisch vertrdumre junge Frau
dar — doch in zwei vorbereitenden Skizzen
als gefliigelten Graubart. Schon das fran-
z6sische Mirtelalter kannte den Tod in sol-

allzu

cher zweifachen Gestalt: als den siegesge- .

wiss auf weissem Ross einherspringenden
Ritter im Stundenbuch des Herzogs Jean

kanonisierte .

Der Tod
als ebéns'o‘l
geféhrliche wie
unwiderstehliche
Verfihrerin im
Reiz ihrer
Sexualitat,
ob nun der
anrichigen des
Tingeltangels
oder der
hehren des
Religidésen.

Louis Legrand «Umarmung:, ca. 1914, Radierung,
Graphik-Sammiung «Mensch und Tod» der Heinrich-
Heine-Universitat Disseldorf.

de Berry (15. Jh.) und als die-durch Haar-

pracht und Busen betont frauliche Reite-

rin am Weltgerichtsportal von Notre
Dame de Paris und der Kathedrale von
Amiens. Schliesslich ist zu erinnern an den
iber viele Kulturen verbreiteten Mutter-
Tod (die Magna Mater als Zerstorerin),
wie sie noch in Gedichten Walr Whitmans
und in Gemailden George Frederick Warts’
am fin de siécle ihre Nachspiele hat. Selbst
bei Heiner Miiller, in «Herzstiick», liest
man im Hinblick auf das miitcerliche Prin-
zip: «Der Tod ist eine Frau.»

Diese absichtlich etwas verwirrend-ver-
bliiffend ausgewihlten Fille zeigen: Ande-
res als das grammatische Geschleche diirfte
mitspielen bei solchem Bildmachen in
Kunst und Literatur. Karl Krolows Gedicht-
zeilen «Der Tod ist im Deutschen/minn-
lichen Geschlechts» sagen nicht die ganze
Wahrheit. Belehrt uns doch auch die Lin-
guistik immer wieder, dass das grammati-
sche «Geschlecht» eines Wortes das damit
verbundene " Vorstellungsbild keineswegs
immer oder auch nur in der Regel in seiner
sexuell-geschlechtlichen Identitit deter-
miniert (ganz davon abgesehen, dass es
Sprachen gibt, die, wie das Finnische,
tiberhaupt kein grammatisches Geschlecht
kennen oder kannten). So etwa ist das alt-
nordische Wort fiir den tapferen Mann ein
grammatisches Femininum (hetja), und
der Seemann ist im Lateinischen gramma-
tisch feminin (nauta). Entsprechendes gilc
vom Tod. In den germanischen Sprachen




Skandinaviens, der Heimat weiblicher my-
thischer Todesgestalten, war der Tod gram-
matisch maskulin. Den Deutschsprachi-
gen in der Slowakei ging «der» Tod als
Weisse Frau um. Die deutsche Folklore
kennt neben dem Tod auch «die Tédin»
(in einem Gedicht von Adolf von Tscha-
buschnigg sind sie verheiratet). Hiufig,
aber nicht immer ist «der» Todesengel (an-
gelus und seine grammartisch minnlichen
Derivate in den romanischen Sprachen)
weiblich personifiziert in Kunst und Lire-
ratur der Neuzeit, in west- und osteuro-
paischen Sprachbereichen. Schon Jakob
Grimm fiel es auf, ob zu Recht oder nichr,
dass die rémische Kunst die mors «nie» als
Frau darstelle, statt dessen als den mors
imperator. Im Mittelenglischen hingegen
konnte der Tod, als das grammarische
Geschlecht des Altenglischen verschwand,
in der Dichtung sowohl weiblich wie auch
minnlich personifiziert werden.

Tod als Tradition

Warum eine Polaritit, die, wie die Beispiele
bezeugen, Kulturkreise und Geschichtspe-
rioden miteinander vereint, die sonst nichts
miteinander gemein haben, andererseits
aber auch sonst homogene sprachliche oder
kulturelle Einheiten aufspaltet?

Eine Antwort' fithre den Gegensatz
zuriick auf den Gegensatz von urspriing-
lich matriarchalischen, in der Regel agrari-
schen, und patriarchalischen, in der Regel
jagenden oder kriegfiihrenden Gemein-
schaften. Das setzt jedoch nicht nur ein bis
in die Gegenwart andauerndes Nachwir-
ken urzeitlicher Vorstellungsformen vor-
aus — in Gesellschaften, die so komplex
sind, dass von vornherein nicht mehr mit
einem fiir alle verpflichtenden Todesbild
zu rechnen ist; die Erklirung passt auch
nicht zu dem Tod in Frauengestalt mit
totenden Waffen wie Speer und Sense,
ctwa dem Tod des Pisaner Campo Santo,
der nach solchem Denken eher maskuliner
Gewaltuitigkeit zuzuordnen wire.

Einen anderen Weg zum Verstindnis
der jeweiligen Anthropomorphisierung
des Todes weist die Literaturwissenschaft.
«Die Urspriinge der Personifikation liegen

tief in der Vergangenheit und sind mir .

primitivem Animismus verwandt», schreibt
Morton W. Bloomfield in einer vielzitier-
ten Studie’. Auf dieser Spur diirfte man

Man darf

“vermuten, dass

archaische,
quasi-mythische,
auch folklorische
Vorstellungen,
die in eine.m
jeweiligen
Kulturkreis
beheimatet sind,
auch in der
Todespersoni-
fikation
gestaltgebend
nachwirken.

1 Vgl. R. Aisenberg und
R. Kastenbaum, The
Psychology of Death,
Springer, New York,
1972, S.167.

2 In Bloomfield, Essays
and Explorations, %
Harvard Cambridge,
University Press, 1970,
S.245.

vermuten, dass archaische, quasi-mythi-
sche, auch folkorische Vorstellungen, die
in einem jeweiligen Kulturkreis beheima-
tet sind, auch in der Zodespersonifikation
gestaltgebend nachwirken (das gramma-
tische Geschlecht bestdtigend, wenn nicht
gar determinierend, oder aber unterlau-
fend). Solche Vorstellungen wiirden also
die Realititsperzeption, die kreativ-imagi-
native Weltbegegnung eines Kiinstlers be-
stimmen oder doch beeinflussen.

In der westlichen Kunst und Literatur
ist von vornherein zu erwarrten, dass antike
und biblische anthropomorphe Todes-Bil-
der nachwirken. Die griechische Personifi-
kation des Thanatos als eines schonen,
sanfrmiitigen Jiinglings mit zur Erde ge-
kehrter Fackel als geloschtem Lebensliche
hat, wie man weiss und noch auf heutigen
Friedhéfen sieht, im Anschluss an Lessings
Wiederentdeckung ein intensives Nach-
leben in der europiischen Kunst- und
Literaturgeschichte entfalter. Dieser Tha-
natos kam vor allem der aufklirerischen
Geistigkeit entgegen oder doch ihrer chri-
stentumkritischen Animositit gegen das
im Skelett allegorisierte Horrorbild des
menschlichen Endes. Schillers Pointierung
dieses Gegensatzes in «Kabale und Liebe»
lisst an Deutlichkeit nichts zu wiinschen
tbrig: «Nur ein heulender Siinder konnte
den Tod ein Gerippe schelten; es ist ein
holder niedlicher Knabe, bliihend, wie sie
den Liebesgott malen, aber so tiickisch nichr
— ein stiller dienstbarer Genius, der der
erschopften Pilgerin Seele den Arm bieter
iiber den Graben der Zeit, das Feenschloss
der ewigen Herrlichkeit aufschliesst, freund-
lich nickt und verschwindet.» Dass es
neben diesem Thanatos unter anderen
minnlichen Todesbildern auch eine eher
volkstiimliche Vorstellung vom Tod als
schreckenerregendem (minnlichem) Dimon
gegeben hat, betont die klassische Philo-
logie seither in mehr oder weniger aus-
gesprochener Polemik gegen Lessings ein-
flussreiche Ansicht.

Den minnlichen stehen im Pantheon
der antiken Mythologie jedoch weibliche
Personifikationen zur Seite, die ihrerseits
in verschiedener, manchmal sich iiber-
schneidender Weise, aber prinzipiell be-
deutungsmissig differenziert, iber die
Jahrhunderte griechisch-rémischer Kultur

hin mit dem Tod assoziiert werden: die

Keren als Hades’ blutriinstige Dienerinnen




(noch in  Hauptmanns «Atridentetra-
logie»); die Moiren Klotho, Lachesis und
Atropos, die den Lebensfaden spinnen und
abschneiden und so, besonders in der grie-
chischen Friihzeit, mit dem Tod synonym
sind. (Atropos erscheint als Todesallegorie
z.B. noch in franzésischen Stunden-
biichern des 15. und 16. Jahrhunderts und
in trionfo della morte-Darstellungen. Aber
auch der im christlichen Bereich geliufige
Knochenmann kann seinerseits mit der
Schere in der Hand dargestellt werden, mit
der er der Spinnerin den Faden abschnei-

det, wie in der Sebastian Furck zugeschrie-
° der Totentanztradition

benen Radierung «Dordrecht in Holland»
von 1625)% ferner die Erinnyen, denen im
romischen Bereich die Furien entsprechen
~ noch erkennbar in der Darstellung des
Todes als sensenschwingender Frau in dem
erwihnten Fresko im Campo Santo von
Pisa, wenn diese nicht dem klassischen
Urbild der Harpyie dhnlicher ist.

Die Bibel steuert weitere Todesbilder
bei, vor allem die minnlichen des Alten
Testaments: den Todesengel als Diener
Jahwes (1. Mose 19, 2; 2. Sam. 24, 15-16
usw.; der weibliche Todesengel ist ein viel
spateres Phinomen), den Jiger Tod (2.
Sam. 22, 6), den Schifer (Ps. 49, 15) und
den Schnitrer (Jer. 9, 21). '

Tod und Eros

Das Mittelalter beschiftigt die Frage:
Wenn der Tod durch den Siindenfall in die
Welt kam, war es dann Adams Siinde oder
Evas? Je nach der Antwort wird der Siinder
oder die Siinderin in Kunst und Literatur
mit der Gestalt des Todes identifiziert, mit
weitreichenden Konsequenzen.
sance und Barock hingegen sehen betonter
den Tod und den Teufel ineins. Dahinter
steht die Vorstellung, dass — nach dem
Buch der Weisheit (2, 24) — der Teufel
(und nicht Adam oder Eva) den Tod in die
Welt gebracht habe. Und wie der Teufel in
der volkstiimlichen und kiinstlerischen
Phantasie bald minnliche, bald weibliche
Gestalt annehmen kann, so auch der Tod.
Pointiert kommrt im 16./17. Jh. damir aber
hinzu, dass dieser Tod erotisiert wird zum
Verfithrer oder zur Braut, wodurch er in
ganz neue, spannungsreiche Konstellatio-
nen zu den Lebenden tritt — Diirer, Bal-
dung Grien, Niklaus Manuel, auch Shakes-
peare (der Tod als Antonys Braut) bieten

Renais-

3 Vgl. Mensch und Tod,
hg. v. Eva Schuster,
Triltsch, Diisseldorf,
1989, Nr.1160.

Reichhaltiges Material

zu diesem Thema bietet .

auch Rainer Stocklis
Sichtung von Weiterent-
wickiungen der Toten-
tanztradition in Belletri-
stik und Bildender
Kunst: Stockli, Rainer,
Zeitlos tanzt der Tod -
Das Fortleben, Fort-
schreiben, Fortzeichnen

im 20. Jahrhundert. Mit
91 Abbildungen,
Universitatsveriag Kon-
stanz {(Kulturgeschicht-
liche Skizzen, Bd. 3},
Konstanz 1996.

Die von Eva Schuster
betreute Todesbilder-
Sammlung der medizin- -
historischen Abteilung
der Universitat Dissel-
dorf hat in den letzten
Jahren das Material fir
2ahlreiche Ausstellungen
in ganz Europa geliefert,
die in imposant bebil-
derten Katalogen ihre
Spuren hinteriassen
haben. Eine Prasenta-
tion der Glanzsticke
der Sammlung, 1992 im
Veriag Bongers in Reck-
linghausen erschienen,
nennt sich nicht zufallig
«Das Bild vom Tods».

Beispiele. Aufklirung, Klassik und Ro-
mantik greifen dann statt eines christlich
vermittelten Todesbildes den antiken Tha-
natos wieder auf und geben damit eine
grundsirzlich gewandelte Todesauffassung
oder vielmehr Lebensauffassung zu erken-
nen. Parallel wird damals aus verwandter
Auffassung heraus Thanatos auch als
«Freund Hein» (Matthias Claudius) ein-
gebiirgert, aber auch meramorphisierrt als
Briutigam Tod (und zwar nicht ohne
sikularisierenden Riickverweis auf den

Seelenbriutigam Jesus Christus wie in Biir-

gers «Lenore»). lThm entspricht, seltener,
der Tod als Braut (noch 7h. C. Gotch:
«Death the Bride») — heiss ersehnt der eine
wie die andere. Eine .weitere, von daher
nicht unverstindliche Facette des Erotischen
bringt sich in der Folgezeit, mit Ausliu-
fern bis in die Gegenwart, in einer neuen,
in Kunst und Literatur verbreiteten Todes-
personifikation zur Geltung: der Tod als

_ebenso gefihrliche wie unwiderstehliche

Verfiihrerin im Reiz ihrer Sexualitit, ob
nun der anriichigen des Tingeltangels (Bau-
delaire, Rops) oder der hehren des Religiosen
(Malcewski, Carlos Schwabe). Der Verfiihre-
rin (die in allen europiischen Sprach- und
Kulturbereichen der Zeit vorkommt) «ant-
wortet» in der Verbildlichung des Bildlosen
jedoch gleichzeitig der Verfiihrer auf dem
Maskenball des Lebens. Das historische
Stichwort «Dekadenz» mit ihrer Angst vor
und Faszination von allem Weiblichen ist
hier zur Bezeichnung des geistesgeschicht-
lichen Kontexts kaum zu vermeiden.

Sehr verschiedene Bilder also — epo-
chentypisch oder individuell abgewandelt, -
wenn nicht gar konterkariert. Diese Bilder
mogen oder mdgen auch nicht etwas ver-
raten iiber die «Natur» oder das «Wesen»
des Todes (mit dem sich die Populartheo-
logie heute so nachdriicklich beschiftigt);
sie mégen oder mégen auch nicht erwas
beitragen zu den Ideologien des Feminis-
mus und seines Widerparts — oder zu de-
ren Auflockerung. Sicherlich aber 6ffnen
sie die Augen fiir die «gedeutete Welu»: fiir
den Menschen, der sich in seiner Welt
orientiert, indem er sich Bilder macht und
durch sein Bildmachen sich selbst definierrt.
Es miisste méglich sein, die Geschichte sol-
cher Bilder in Literatur und Kunst zu schrei-
ben. Eine Variation der Kulturgeschichte
des Westens diirfte sich da ergeben, die nur
auf den ersten Blick exzentrisch ist. 4

Prof. Dr. phil. Karl S. Guthke, Harvard
University, 409 Boylston Hall. Cambridge.
MA 02138 USA




Europaische Totentanz-Vereinigung / Gruppe Schweiz

Tod und Krieger in einem Toggenburger Bauernhaus

Der folgende Bericht beruht auf einer Darstellung von Adrian
Eberle und Dr.Daniel Studer, beide St.Gallen, einem eigenen
Augenschein und dem.Gesprdch mit Herr Walter Bolt, Besitzer
des Hauses neben der Kapelle St.Laurenz in Unterbazenheid.

Das Bauernhaus wurde im Laufe der Jahrhunderte mehrmals umge-
baut und brannte einmal teilweise nieder. Unberiihrt von all
diesen Geschehnissen blieb der iiberwélbte Kellerraum in der
Siidwestecke des Hauses, gleich gegeniiber der Kapelle.




Dendrologische Untersuchungen an den Unterzugsbalken im
Keller lassen auf eine Erbauung zwischen 1529 und 1560
schliessen. Das Kellergewdlbe, hier der sakrale Raum genannt,
dient heute dem Landwirtschaftsbetrieb unabhdngig von den
erstmals in den vierziger Jahren durch Heimatkundler und
Lehrer Albert Edelmann und Richard A.Wagner entdeckten und
frei gelegten Wandmalereien in Kalk-Secco Technik. Die Frei-
legung erfolgte durch mechanisches Abschaben der Kalkschicht.

Man kann es heute noch sehen: Praktisch der ganze Kellerraum
in seiner Ldnge von 5.7 m und 4 m Breite war ausgemalt. In
relativ guter Erhaltung steht ein Tod mit seiner Sanduhr - er
ist ja immer der Stdrkste und Letzte - mitten im Raum einem
Landsknecht mit Hellebarde und Beret gegeniiber. Beide sind
ungefdhr 1.lo m gross.

Ein dhnliches Bild, allerdings kleiner und in wesentlich
schlechterer Erhaltung, befindet sich im Eingang zum Kloster
St.Georg in Stein am Rhein.

Weitere Ornamente, darunter ein Christus-Symbol mit Ranken-
werk, sind nur noch schwach zu erkennen. Man glaubt die
Malereien in das frithe 16.Jahrhundert datieren zu diirfen.

Die Entdecker sprachen auch von Aussendekorationen, die jedoch
bei Umbauten im Jahre 1951 verputzt worden sind. Der sakrale
Raum im Keller muss also gleichsam von innen nach aussen ge-
leuchtet haben. Welche Botschaft hatte er wohl ?

Ich frage mich, ob man nicht Zeugen fiir friithere Toten- oder
Beerdigungskulte suchen miisste. Haus und Keller stehen
schliesslich nur 2-3 m von St.Lorenz entfernt. Ueber die
Funktion der Kapelle weiss man auch sehr wenig. Aktenkundig wird
sie erstmals 1603 erwdhnt, doch konnte sie bereits im 15.Jahr-

hundert erbaut worden sein.

Die Eingliederung des Toggenburg aus dem Besitz des Grafen

in das Kloster St.Gallen erfolgte im Jahre 1468. Leider hat man
bisher weder im Stiftsarchiv noch im helvetischen Kataster
baugeschichtliche Hinweise zu beiden Objekten gefunden. Wir
dirfen einzig auf einen Zufall hoffen, der dem Haus Bolt das
Werweisen um die Geschichte seines sakralen Gewdlbekellers

beendet.

Und noch etwas:

Herr Bolt, Besitzer des Hauses, ist mit dem Stand der Dinge
nicht sehr gliicklich. Die Behdrden machen ihm einengende Vor-
schriften zur Nutzung des Kellers. Fiir weitere Untersuchungen
und Abklidrungen scheint jedoch kein Geld vorhanden zu sein

und auch Beitrige der d6ffentlichen Hand als Entschddigung

fiir den eingeschridnkten Gebrauch des Kellers bekommt er nicht.
Es widre wirklich zu wiinschen, da&ss der Kanton St.Gallen im
Finvernehmen mit dem Besitzer weitere Untersuchungen anstellen,
den Raum als sakrale Stidtte iibernehmen und sichern wiirde -
oder dann die Beniitzung nicht mehr einschrénkte.

8555 Miillheim, im Friihsommer 1997
Raphael Halter




